Plenuri

ecou prea mare. Am descoperit-o, incercand sa aflam sursa simtagmei in pedagogie. Wim
Veen nu dramatizeaza pe seama aparitiei acestei noi subspecii umane care traieste perma-
nent racordatd la surse de informatie discontinue aduse de tehnologiile in progres si schim-
bare continud. El spune, in esenta, ca profesorii trebuie sa se adapteze, si-si deconstruiasca
cliseele in predare si evaluare pentru ca tinerii dezvoltd alte competente decat cele clasice,
orientate spre rezolvarea de probleme. Pentru ei, a invata este procesul interactiv de cautare
a sensului, iar cunoasterea inseamnd a comunica despre sens. Nu ne-am convins, inca, des-
pre adevarul acestor afirmatii, poate din cauza formatiei noastre, poate din cauza materiei
pe care o predam, care tine de stiintele umane si presupune lectura si interiorizare...

Sintagma homo zappiens apartine si unui scriitor rus contemporan, Viktor Pelevin, care-
si intituleaza astfel un capitol al romanului Generation P (P de la Pepsi) scris Tn 1999 si
tradus la noi, editura Curtea Veche, in 2011.Tema romanului, care are o formula estetica
foarte originala, este publicitatea si mecanismele ei. latd cum il caraacterizeza Pelevin pe
homo zappiens. ,,Zapping-ul devine un tipar de gandire, evoluand treptat spre un fundament
al lumii moderne. Schimbarile din telespectator, determinate prin succesiunea imaginilor de
catre regizor si operator, constituie alt tip de zapping, coercitiv, prin care televizorul se
transforma in pupitrul de control al manipularii de la distanta. Aceasta nu e numai una din-
tre metodele de organizare a succesiunii de imagini, ci fundamentul televiziunii, principalul
mod prin care domeniul publicitar — informational actioneaza asupra constiintei.” Ar putea
fi amintit s1 pe Giovanni Sartori, specialist in stiinte politice si istoria filosofiei moderne cu
Homo videns. Imbecilizarea prin televiziune, Humnitas 2006. Titlul spune totul. Parcd aici
il vedem mai degraba pe zappiens, chiar daca el zappeaza in infinitul Internetului si tot mai
rar in cel al bibliotecii... Artistii intuiesc mai bine...

Ce meniu literar pentru homo zappiens adolescent?

TABLOURI CU CITITORI: GALERII SI COLAJE

Alina Pamfil
Facultatea de Psihologie si Stiinte ale Educatiei, UBB, Cluj

Discutia valorifica evocarea primelor lecturi literare,asa cum a fost realizatad de o serie de ,cititori consacratj”
(scriitori si profesionisti ai lecturii), dar si de un numar de cititori dedicatj/ pe cale de a se dedica lumii cartilor
(studenti in anul II, la Facultatea de Litere din Cluj). Prezentarea distinge motivele care au determinat intrarea in
universul cuvintelor scrise, evidentiaza cararile pe care s-a patruns, drumurile strabatute, dar si popasurile, intr-
o incercare de a structura o viziune din interior asupra actului lecturii. Analiza evocarilor raspunde dorintei de a
contrapune perspectivelor exterioare si neutre, structurate de programe (competente, standarde, niveluri de
lecturd), o viziune ce poartd amprenta personalitatii si a subiectivitatji cititorilor reali. Configurarea unei astfel de
viziuni are drept scop jalonarea unui spatiu didactic in care constantele curriculare si diversitatea intereselor de
lectura sa poata coexista. Mentionez faptul ca punctul de fuga al reflectiei nu este descolarizarea lecturii literatu-
rii, ci prelungirea lecturii scolare inspre motivatiile si obisnuintele de lectura ale elevilor.

Galerii cu portrete de cititori

Fundalul pe care proiectez autoportretele studentilor mei este compus din patru siruri,
din patru galerii cu portrete, Inseriate in functie de criterii distincte: suportul obiectual al
lecturii, intentia de lecturd, comportamentul de cititor si perspectiva de lectura dominanta.
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Primele doua clasificari acopera intreaga arie a lecturii — carte In format electronic si carte
tiparita; text literar si text-nonliterar — pentru ca ultimele doud sa vizeze doar textul literar.

Incep seria galeriilor cu o clasificare ce are, drept criteriu, suportul reic al scriiturii si,
prin extensie, suportul obiectual al lecturii. Tipologia pe care o propun prezintd doua cate-
gorii — cititorul textului imprimat pe hartie si cel al textului etalat pe ecran — si este con-
structia, in oglinda, a unei diferentieri realizate de Michel Serres in aria scrisului'. Filoyoful
francez deosebeste scrierea pe orizontala hartiei, perceputa ca imbratisare, ca luare in pose-
sie a paginii ,,plugdrite”, de scrierea pe ecranul calculatorului, vazuta ca alunecare pe verti-
cala unei pagini continue, pierdute In nevazutul ce incepe cu marginile ecranului. Acestor
doua forme de scriitura le corespund, in mod evident, doua forme de lectura: lectura — cu-
prindere a textului Tn orizontalitatea lui stabila si, deci, usor reprezentabila, reproductibila,
si lectura — alunecare pe suprafata verticala, fluida si greu de re-prezentat a textului de pe
ecran. Doua posturi diferite ale cititorului, doua asezari diferite ale paginii, doua forme de
prezenta ale scrisului, oglindite, fara indoiala, in modul de intelegere a operei, in forma de
interactiune cu universul reprezentat, n maniera de apropriere a discursului. Unele dintre
aceste aspecte au fost discutate in cartile scrise de Umberto Eco si Jean-Claude Carricre
(Nu sperati ca veti scapa de carti), de Lorenzo Saccavo (Gutenberg 2.0, le futur du livre),
de Gilles Lipovetsky si Jean Serroi (La Culture-monde: Réponse a un société desorientée),
dar mai ales de Nicolas Carr (The Shallows: What the Internet is Doing to Our Brain). Ras-
foirea lor din perspectiva lecturii literaturii pare sd conduca la concluzia ca, pentru recepta-
rea operelor literare, suportul cel mai adecvat este textul tipdrit; cad ,,imbratisarea” paginilor
asezate orizontal, prinse in cotor si inrdmate in albul marginilor asigurd o mai buna focali-
zare a atentiei asupra detaliilor, o0 mai profundd comprehensiune a sensului, 0 mai ampla
constructie a semnificatiei. De aici o prima subliniere de ordin didactic: cartea tiparita ar
trebui sa ramana, 1n ora de literatura, suportul privilegiat al lecturii, chiar si cu riscul de a
transforma, din acest punct de vedere, lectura scolara intr-o enclava anacronica pentru lu-
mea pixelilor. si asta deoarece cartea tiparita este, asa cum spune Nicolas Carr, locul predi-
lect al constructiei hartilor de sens si de semnificatie: ,,Prezenta fizica a paginilor tiparite,
abilitatea de a le rasfoi nainte si Tnapoi se dovedeste importantd pentru capacitatea spiritu-
lui de a naviga in lucrarile scrise, in special in cele lungi si complicate. Desenam rapid o
hartd mentala a continutului unui text tiparit ca si cum argumentul sau povestea sa ar fi o
calatorie ce se defasoara in spatiu. Daca ati luat vreodatd Tn maini o carte pe care ati citit-o
cu mult timp in urma si ati descoperit ca puteti localiza imediat un anumit pasaj atunci ati
trait acest fenomen”.

A doua clasificare asupra careia ma opresc provine din zona didacticii si este rezultatul
unor anchete ample, intreprinse la nivelul gimnaziului si liceului de Monique Lebrun si
ManonThéorét’. Criteriile ce articuleaza tipologia sunt intentia de lecturd si comportamen-
tul cititorului-elev, iar profilurile schitate sunt urmatoarele: ,,bulimicul” (cel care citeste tot
si peste tot), ,,impulsivul” (cel care sare de la o carte la alta), ,,selectivul” (cel interesat de
actualitate si care isi alege singur cartile), ,,visatorul” (cel atent la ambianta lecturii si care
evadeaza in romane), ,,activul” (cel prea ocupat pentru a citi din placere si preocupat de
actualitate), ,,aferatul” (cel care nu citeste decat reviste, fiind prea ocupat pentru a avea lec-

! Michel Serres, Variations sur le Corps, Editions Le Pommier—Fayard, f.I., 1999, pp. 18-20.
2LesProfils de lecteurschezlesjeunes du secondaire, Actionconcertéepour le soutien a la recherce en lecture,
www.meg.qc.ca/publications/menu-rapports.htm
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turi sustinute), ,,pasionatul” (cel care citeste tot si rapid), ,,psihosociologul in iarba™ (cel
interesat de conditia umana si de dimensiunea ei sociald), ,,sociabilul” (cel care citeste pen-
tru a transmite §i a receptiona noutati), ,,sportivul” (cel care citeste doar cand trebuie), ,,he-
donistul solitar” (cel caruia il plac cartile frumoase si care reciteste autorii prefe-
rati),,,recalcitrantul” (cel caruia nu-i place sa citeasca, dar se conformeaza, atata cat poate)
si ,,refractarul” (cel care nu citeste). Galeria realizatd de cercetatoarele din Canada evidenti-
aza existenta unui numar mare de elevi interesati de non-literar, precum si prezenta a doua
categorii ce evitd sau refuza lectura. De aici si concluziile referitoare la strategiile prin care
scoala ar putea corecta inapetenta pentru lecturd a elevilor. Dintre acestea le retin doar pe
cele care avanseazd nevoia diversificarii lecturii scolare prin multiplicarea tipurilor de texte,
a locurilor unde se citeste, a surselor de procurare a cartilor, a momentelor cand se citeste, a
genurilor de lectura si a campurilor de interes.

A treia galerie ce compune fundalul discutiei vizeaza exclusiv lectura literaturii si a fost
elaborata de Jane Spiro in AssesingLitterature'. Tipologia reuneste sase categorii de cititori
sau sapte ,,roluri” pe care lectorul le poate juca in dialogul cu opera. Aceste roluri cores-
pund perspectivelor clasicizate ce mediaza receptarea literaturii, Tn general, si receptarea ei
scolard, in special. In galeria cercetitoarei britanice, rolurile sunt asociate unor viziuni cir-
cumscrise despre literatura, iar deprinderea lor presupune atingerea unor obiective specifi-
ce. Transcriu, in continuare, tipurile de cititori si rescriu, cu unele reformulari, perspectivele
supraordonate si mizele didactice definitorii: 1. ,,criticul literar”; literatura ca fenomen pre-
zent, dinamic deschis; dezvoltarea gandirii analitice si critice si a capacitatilor de evaluare
st ierarhizare; 2. ,,specialistul in literatura”; literatura ca spatiu muzeal, acumularea de cu-
nostinte metaliterare si formarea unor abilitati de analiza, sinteza si contextualizare a cunos-
tintelor; 3. ,,creatorul de literatura”; literatura ca teren de manifestare a creativitatii; dezvol-
tarea imaginatiei, a abilitatilor de exprimare a lumii interioare i de experimentare a limba-
jului si formelor; 4. ,.cititorul autonom”; literatura ca incitare la lecturd independentd; crea-
rea unui sentiment de bucurie, a unei atitudini apreciative si a independentei in lecturd, indi-
ferent daca lectura vizeaza textul in sine sau cultura pe care o reprezintd; 5. ,,umanistul”;
literatura ca modalitate de aprofundare a umanismului (in sens larg) si de asezare 1n orizon-
tul lui; dezvoltarea capacitatii de intelegere a conditiei umane; 6. ,,vorbitorul nativ compe-
tent”; literatura ca exemplu de limba 1n uz; dezvoltarea capacitatilor lingvistice prin aborda-
rea faptelor de limba specifice si analiza efectelor lor. Mentionez faptul ca, spre deosebire
de portretele ce compun galeriile precedente, ,,rolurile” formalizate de Jane Spiro au un
grad mare de abstractizare, iar rostul lor nu acela este de a contura tipuri de cititori, ci tipuri
de lecturd: moduri diferite, adeseori complementare de raportare la operd, abordari ce pot
coexista sau care se pot succeda in receptarea unuia si aceluiasi text. De aici si relevanta
acestei topologii pentru constructia programelor, pentru configurarea modelelor de compe-
tenta literard si/sau pentru structurarea demersurilor didactice. Aceleasi functii didactice le
poate avea si galeria cu cititori construitd de J.A. Appleyard in Becoming a Reader si discu-
tatd de Matei Cilinescu®. Construitd evolutiv, in functie de varstele lecturii, galeria pune in
sir ,,cititorul ca jucator simbolic” (aflat la varsta prescolara a lui ,,ziceam ca eram”); ,,citito-
rul ca erou sau eroina” (aflat intre 7-11 ani si trdind identificarea cu eroii fictionali); ,,citito-

'Spiro, I., AssesingLitterature: FourPapers, in Brumfit, Christopher (coord.), Assessment in LiteratureTeaching,
MacMillanPublishers Limited, London andBasingstoke, 1991, p. 18.
*Matei Calinescu, 4 citi, a reciti, Catre o poetica a relecturii, 1asi, Polirom, 2003, pp. 105-106.
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rul ca ganditor” (aflat la varsta adolescentei si tentat sa reflecteze asupra caracterelor fictio-
nale in scopul intelegerii propriei identitati);,,cititorul ca interpret” (aflat la facultate si dupa
facultate, avand constiinta interpretabilitatii textului literar si preocupat de constructia unei
interpretari valabile) si cititorul adult, ,,pragmatic” (aflat la maturitate deplina, capabil sa
deosebeasca finalitatile multiple ale lecturii, interesat de proza non-fictionala si, in spatiul
fictiunii, de textele dominate de personaje). Alaturi de sublinierea lui Matei Célinescu, refe-
ritoare la faptul ca fiecare varsta a lecturii subsumeaza, in mod continuu si diversificat, ca-
racteristicile etapelor anterioare, consider necesare si alte doua remarci. E vorba de faptul
ca fiecare varsta poate anticipa momentele ulterioare, dar si de faptul ca pragurile temporale
ce despart o varsta a lecturii de alta sunt relative; ca ele variaza de la un cititor la altul in
functie, printre altele, de interesul pe care il are pentru literaturad si de modul in care a fost
format. In opinia mea, constiinta interpretabilitatii textului literar se poate contura inainte
de anii facultatii, in liceu, cu conditia ca lectura interpretativa sa fie inscrisa, in scenariul
orei de literaturd, inca din primii ani de scolaritate.

Colaje cu autoportrete de cititori

Ceea ce propun 1n aceasta sectiune se doreste altceva decat o tipologie, o galerie cu por-
trete de cititori. Intentia este de a recompune, din interiorul unor marturisiri, orizontul di-
vers al primelor lecturi si de a crea, prin intermediul lor, un colaj cu autoportrete. Autorii
autoportretelor au fost studentii mei din anul II, sectia romana (seriile 2009 si 2010), iar
eseurile lor (peste 200) au avut ca tema evocarea primelor experiente de lectura si formula-
rea motivelor pentru care au continuat sa citeasca.

Parcurgerea rapida a eseurilor evidentiaza faptul cd experientele de lectura care i-au
marcat au fost percepute ca forme de dislocare, de iesire din real si de imbogatire interioara
prin parcurgerea unor lumi si aventuri inedite. In ceea ce priveste motivele care au generat
perpetuarea si diversificarea experientei lecturii, acestea au fost: dorinta reiteratd de a evada
din real; voluptatea de a trdi per procura, voluptate asociata sau nu cu bucuria de a Tmpar-
tasi celorlalti ceea ce citesc; dorinta de a-i Intelege pe ceilalti prin intermediul cartilor pe
care le citesc; nevoia de a descoperi lumi noi, dar si nevoia de regasire, de recunoastere a
propriului chip in protagonistii istoriilor; dorinta de a se amuza si cea de a obtine beneficii
imediate. Dat fiind faptul ca primele intalniri cu literatura au determinat in mod fundamen-
tal motivele repetarii experientei lecturii, evidentiez, in cele ce urmeaza, cateva dintre ele-
mentele recurente ale autoportretelor.

Mai bine de jumatate dintre studenti vorbesc despre nevoia de dislocare, de evadare din
realitate (,,Eram doar eu si cartea. Doar eu si eroul”); o realitate resimtita, uneori, ca spatiu
al coercitiilor (,,Lectura era un fel de evadare din lumea interminabilelor teme de casd; cand
citeam simteam libertatea si relaxarea pe care ti-o ofera lumea imaginara”) si, alteori, ca
orizont al unei vietuiri limitate. De aici si nevoia marturisita frecvent de a trai prin delega-
tie: ,,Ma retrageam si trdiam, in fiecare seard, alaturi de Ciresari, ma atasasem complet si
iremediabil de ei. Timp de o saptdmana cat a tinut lectura cartii am trait intr-un univers pa-
ralel” sau ,,Multa vreme m-am regasit in itele acelei minunate povesti. Am trdit alaturi de
personaje o altd viata”.

Trairea unor alte vieti incepe cu lectura primelor pagini si este exprimata metaforic ca
»aruncare” in universul fictional (,,Am descoperit abilitatea de a ma arunca in lumea unei
carti”), ca ,scufundare” (,,Prin poveste md scufundam intr-o lume fantasticd”) sau ca
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Ltranspunere” intr-o altd lume (,,M-am transpus, suferind si suspinand, bucurandu-ma...”).
Efectele transpunerii sunt percepute, in primul rand, ca stari de ,,voluptate”, de ,,incantare”
sau ,,minunare”, ca ,,fascinatie” sau ,,euforie”. Aceste stari sunt descrise in marea majoritate
a evocarilor si insotesc discursul despre identificarea cititorilor cu personajele, cu aventurile
si gandurile lor: ,,m-am identificat, Incantatd, cu fetita zglobie”’; ma imaginam mica printe-
sa”; ,,am intrat in pielea personajului”, ,,vedeam pe rand palatul, marile, gradina, Tmi era
fricd, ma minunam”; ,,parea ca traiesc eu insumi minunatele aventuri ale lui Tom, sufeream
alaturi de el cand il certa matusa sau ma bucuram cand reusea sd scape de pedeapsd”; ,,am
trait senzatia de captivitate a fluturelui si panica lui” sau ,,eram euforicad, mi se parea ca fac
parte din poveste, ca devin un personaj, ca traiesc si particip la toate evenimentele”.

Daca numadrul mare al marturisirilor legate de dimensiunea empaticd a lecturii a fost
predictibil, recurenta marturisirilor legate de osmoza dintre real si imaginar m-a surprins.
Retin, pentru pregnanta, trei dintre formele de stergere episodica a frontierelor ce separa
viata cititorilor de viata personajelor: prelungirea, in vis, a existentei eroilor (,,erau nopti in
care eram atat de marcatd de ceea ce citisem incat incepeam sa visez cu acele personaje
fantastice”); investirea lumii fictionale cu substanta realului (,,credeam cu tarie ca persona-
jele acelea mai dainuiau in zilele noastre intr-un tinut indepartat™) si constructia unui spatiu
intermediar, a unei ,,delte” asezate intre ,,uscatul realului si apele fictiunii”: ,,faceam per-
manent sedinte de includere, in viata mea, a Olgutei si staiteam de vorba cu ea despre ce
grozavii va mai face, despre cum ma va ajuta ea pe mine sa devin o parte din ea. O iubeam
si am plans rau cand am inteles cd a crescut. Eram furioasa si m-am simtit abandonata, ne-
bagatd in seama ...”.

In ceea ce priveste lectura alimentatd de nevoia de cunoastere, ea se desprinde din mul-
tele marturisiri ce vorbesc despre dorinta de a descoperi lumi noi si solutii la problemele
realului: ,,Citind descopeream lumi de gheatd, adolescenti dornici de aventuri, calatorii si
prime iubiri” sau, in lumile despre care citeam, erau ,,fete frumoase care intrau in incurcatu-
ra si asteptam solutia si tot timpul, in basme, se gasea solutia cea mai bund”. Uneori, nevoia
de cunoastere se asociazd sau se complineste prin nevoia de autocunoastere (,,Imi constru-
iam in minte ideea ca dacd voi continua sa citesc o sd descopar cartea, cu majusculd, care
sa-mi rezolve dilemele, sd-mi explice ce se petrece cu mine §i sa imi spuna clar ce trebuie
sd fac in viatd) sau prin dorinta de recunoastere:,,Consideram geniale pasajele care descriau
sentimente pe care si eu le trdisem si ma Intrebam cum e posibil ca un strain sa stie atat de
bine (mai bine ca mine) ce simt si ce gandesc”.

Alaturi de voluptatea de a trdi prin empatie si de dorinta de a cunoaste se contureaza —
arareori, e drept — nevoia de distractie, de amuzament. Acest mobil rar si puternic al lecturii
defineste lectura baietilor si se contureaza prin marturisiri ce vorbesc despre citirea repetata
a lui Ivan Turbinca (,,pentru a rade, iar si iar de aceleasi intamplari”) sau despre parcurge-
rea integrala a Amintirilor...(realizata cu scopul ,,de a gasi ceva la fel de amuzant ca si po-
vestea cu caprele Irinucai”).

Existd si alte ratiuni ale frecventarii bibliotecii, dintre care selectez ideea recurenta ca
lectura e o activitate rentabild. De la marturisirea ,,Citeam ca sa-mi Imbogatesc repertoriul
de pozne...”, la afirmatia ,,Citeam pentru ca lectura aducea beneficii: incd un zece, incd o
carte; imi placea sa le detin” sau ,,Parintii erau mandri de mine, md simteam mai sigura,
mai speciald, mai admirata”, rentabilitatea acopera paleta destul de larga a modalitatilor de
a-1 impresiona pe ceilalti.

Dar evocarile insista si asupra unor forme mai nobile ale preocuparii pentru ceilalti; din-
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tre acestea mentionez dorinta de a comunica aventurile descoperite in carti (,,Citeam pentru
a le spune altora... Tuturor celor care mi-au dat ocazia le-am povestit ce am citit...”) sau
dorinta de a-1 intelege pe celalalt prin intermediul cartilor pe care acesta le citeste. Transcriu
un fragment din eseul unei studente al carei tata lipsea foarte mult de acasa si care avea, pe
birou, o carte albastra despre locomotive: ,,Intr-o zi a incoltit, in mintea mea de copil, ideea
ca daca o sa reusesc sa citesc cartea aceea albastra o sa inteleg de ce tata lipseste de la toate
serbarile de la scoala si vine doar la sfarsit de saptamana. Zis si facut. Am inceput sa desci-
frez frazele pline de termeni de fizica si mecanicd in cautarea unor raspunsuri. Treptat car-
tea a devenit o punte de legatura intre mine i tata...”.

Cateva concluzii

Asa cum se poate usor observa, majoritatea covarsitoare a evocarilor transcriu experien-
ta unor lectori inocenti, scufundati n orizontul fictional, cuprinsi de substanta lui densa si
provocatoare si doritori sa-si Tmpartateascd experienta. Acest tip de lectura face, adeseori,
obiectul metaliteraturii si al discursului — marturisitor sau teoretizant — despre lectura. Re-
tin, mai intai, si in acord cu metaforele studentesti ale ,,aruncarii” sau ,,scufundarii”, imagi-
nea literara a saltului direct in carte, prin ,,Portalul de proza” (Jasper Fforde, Cazul Jane
Eyre) si marturisirea unei incercari de a intra fizic in carte, printr-o sariturd in pagina;
,»M-am ridicat in picioare in pat, deasupra cartii deschise pe jos si m-am aruncat pur si sim-
plu in ea cu capul in jos...” (Laura Griinberg, Intr-o carte). Selectez, apoi, si in acord cu
madrturisirile studentilor despre implicarea emotionald, descrierea literara a traversarii ris-
cante a lumilor imaginare (Mikkel Birkegaard, Biblioteca umbrelor) si evocarea unei forme
extreme de lectura empatica: ,,Imi amintesc ca, atunci cand citeam cartea, era o zi canicula-
ra de vard. Din cauza asta sau influentat de descrierea chinurilor prin care treceau eroii in
lipsa apei mi s-a facut foarte sete. Primul impuls a fost sa ma duc la bucatarie sa-mi iau de
baut. Apoi m-am rusinat...” (Cezar-Paul Badescu, Cititul ca sport extrem). Ofer, de aseme-
nea, si o alta corespondenta, ce reuneste bucuria impartasirii lecturii, asa cum a fost ea mar-
turisitd de studenti, cu povestea baietilor trimisi la reeducare in timpul revolutiei culturale
chineze (Dai Sijie, Balzac si micuta croitoreasa chineza) si cu evocarea semnata de loan
Grosan in Cartea copilariei mele: ,,Le povesteam amicilor mei scene din aceastd poveste
marindreasca [...], mai §i exageram, ca sa-i tin curiosi, faceam altfel spus «filmuly cartii...”.

Opresc aici sirul analogiilor cu mentiunea ca exemplele ar putea continua pe cateva pa-
gini §1 evidentiez prezenta, in lecturile evocate, a invariantelor receptarii inocente. Aceste
constante compun un orizont comun tuturor cititorilor, de unde si concluzia legata de nece-
sitatea valorificarii didactice a lecturii inocente si, in cadrul acestui moment, de importanta
evidentierii componentei emotionale. Subliniez de asemenea, prezenta unor diferente speci-
fice, de unde si o altd concluzie, referitoare la necesitatea de a valorifica, uneori, bucuria
comunicarii experientelor parcurse sau de a cuantifica, alteori, beneficiile imediate ale in-
talnirii cu cartile.

Dar parcurgerea autoportretelor cu cititori permite si formularea unei alte concluzii. E
vorba de absenta, din eseurile studentilor si scriitorilor, a oricaror consideratii referitoare la
componenta interpretativa a lecturii. Aceastd absentd defineste, de altfel, si metaliteratura
contemporand ce eludeazd, cu putine exceptii (ex.: Citind Lolita la Teheran, de Azar
Nafisi) problema constructiei hartilor de semnificatie. Nu voi incerca sa explic inexistenta
acestei problematici si nici supra-abundenta discursului despre dimensiunea profund sub-
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iectiva si emotionald a lecturii. O sanctionez insa, in virtutea convingerii ca ratiunea de a fi
a literaturii rezida in capacitatea de a transmite mesaje fundamentale despre conditia uma-
na. Or, calea de acces la aceste mesaje este lectura interpretativa, proces definit prin liniile
de semnificatie ce cuprind, rescriu, regrupeaza semnele textului. Fard indoiala, lectura
intepretativi este, in mod esential, re-lectura. In acelasi timp insa, stim cu totii ci anticipari-
le semnificatiei sunt parte integrantd a primei lecturi, a lecturii naive, empatice, emotionale.
De aici si o ultima concluzie legata de necesitatea de a crea momente didactice ample, care
sa privilegieze interpretarea: momente in care profilul cititorul umanist (Jane Spiro) sau
figura cititorului interpret (J.A. Appleyard) sa stea in prim-plan; momente care sd compen-
seze, prin rigoare i profunzime, hedonismul excesiv al cititorului inocent.

ALTE VIRSTE, ALTE INCAPERI (ALE MINTII)

Simona Popescu
Facultatea de Litere, Universitatea Bucuresti

Nu stiu mai nimic despre ,,cititorul elev” de azi, dar am impresia ca tinarul care-si face
datoria fatda de scoald n-are uneori nici o legaturd cu cel de-acasa, care rasfoieste, pentru el,
carti sau reviste sau ,,navigheaza”, devorator, printre site-uri de Internet, site-uri de litere si
muzici §i imagini, ,,pagini” din ,,cartea” de zi cu zi care se deschide, cu un click, pe ecran.

Nici cind eram eu eleva cititul de acasa nu se potrivea cu cel din tirg, era paralel cu ce ni
se cerea la scoald, iar spre sfirsitul adolescentei, chiar impotriva ei. Nu dau vina pe
profesori, faceau ce puteau, problema era ca mare parte din ce gaseai in manual era un
decupaj impersonal din ,aerul timpului”: poezii funebre, in copilarie, mai tirziu
batriniciozitdti care aveau ca nucleu dur triada in alb-negru cronicari-Scoala Ardeleana-
pasoptisti. Unde erau culorile, culorile vietii?!

Saracii cronicari, saracii Budai Deleanu si Petru Maior, Mitru Perea, saracele minti
eroice de la ’48, ajunseserd relicve in vitrina prafuitd a nationalicomunismului! Nici unui
copil, nici unui adolescent nu-i plac relicvele. Citeam in copilarie povesti nemuritoare in loc
de poezii de memento mori pentru muritori. Prin liceu caram cu mine zilnic antologia
poeziei americane sau ma ameteam cu Kant, chiar daci nu pricepeam mare lucru. Incercam
sd-mi astimpar foamea de claritate, pe de o parte, si foamea de 1naltd confuzie activa, pe de
alta, doua energii care, impreund, mi se parea, erau viata adevarata.

,Cititorul elev” — daca el e fiinta aceea care primeste note pentru citit — nici nu exista,
existd doar omul care, mai mic sau mai mare, cu o carte in mina sau in fata computerului,
cade pe ginduri. Cel mai mult imi plac pe lume astfel de oameni, mai mici sau mai mari.

La rugamintea doamnei Monica Onojescu, a trebuit sa dau un titlu pentru ceea ce ar fi
urmat sd spun aici. Sub presiunea timpului, am improvizat o parafrazd la Truman Capote:
Alte virste, alte incaperi (ale mintii). Am trimis titlul si abia apoi am vazut, cu ochii
mintii... Dar despre asta, putin mai tirziu.

Despre ce sa vorbesc eu in fata unor doamne profesoare, a unor domni profesori, adica
ce castraveti sa le vind eu gradinarilor?!
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Anexa 7. Cu cine povestesti cel mai mult despre cartile citite?
CHESTIONAR a. profesor de romana
1. Ce crezi ca citeau bunicii tai? b. bibliotecar
a. carti c. parinti
b. ziare d. prieteni
c. nu citeau e. colegi
2. Unde crezi ca citeau bunicii tai? 8. Ce ai recomanda celor din jurul tau sa citeasca?
a. acasa a. carti de aventura
b. la scoald b. carti de povesti
c. la biblioteca c. carti stiintifico-fantastice
d. fantasy
3. Tu ce citesti?
a. carti 9. Daca ai avea mai multi bani, ce fi-ai cumpara?
b. reviste a. carti
c. articole pe net b. telefon

c. alte lucruri
4. Cum citesti?

a. in format clasic: pe hartie 10. Ce crezi ca va citi un copil peste 20 de ani?
b. in format electronic: calculator, tabletd, ipad, iphone a. carti
b. reviste
5. Unde iti place sa citesti? c. articole pe net
a. acasa d. nu va citi, pentru ca nu vor mai exista carti
b. la scoala
c. la biblioteca 11. Cum crezi cd va citi?
d. in parc a. in format clasic

b. in format electronic

6. Iti place sa impartasesti cu altii ceea ce ai citit?
a.da 12. Unde crezi ca va citi?
b. nu a. intr-o camera speciald cu multe aparate

b. acasa, conectat la o retea internationala
c. nicdieri, pentru ca toate cartile au disparut

ALT FEL DE SCOALA, ALT FEL DE TEZA

Corina Luputan
Liceul Teoretic Apaczai Csere Janos, Cluj

Posterele reproduc un dictionar ilustrat maghiar-roman, elaborat in cadrul proiectului ,Alt fel de scoala, alt fel de
tezd”, derulat in luna noiembrie 2012 si aplicat la clasa a IX-a A. Acest proiect a urmarit cinci activitati: prezenta-
rea carii Flori pentru Algernon de Daniel Keyes, corectarea unor texte in limba roména (fragmente din cartea
prezentatd), realizarea unui dictionar ilustrat maghiar-romén, exercitii de traducere din limba maghiara in limba
romana si sustinerea tezei. Teza a urmarit toate tipurile de exercitii propuse, a valorificat intr-un mod atractiv
materialele, iar elevii au agreat acest tip de evaluare.

The posters which are about to be presented next represent an ilustrated hungarian-romanian dictionary and
was elaborated during the project ,A different type of school, a different type of term-paper’ programed in
november 2012 and applied to the class IX-th A. This project concentrated on five activities: the presentation of
the book ,Flowers for Algernon” by Daniel Keyes, correcting a few romanian texts(fragments from the book), the
formation of a hungarian-romanian ilustrated dictionary, translating exercises from hungarian to romanian and
the classical term-paper. The term-paper contained all types of the exercises we proposed, it touched in an
attractive way all the materials, and the students liked this style of evaluation.
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Da, mi-a placut mult ideea lansata la inceputul anului scolar 2011-2012 si care s-a sin-
cronizat cu preocuparile mele didactice mai vechi, idee legatd de organizarea saptdmanii
intitulata ,,Scoala altfel” in cadrul careia s-a urmarit derularea unor activitati care sa nvio-
reze comunicarea didactica, sa intdreasca relatiile interumane, sa dea sens si scop practic
cunostintelor si informatiilor teoretice acumulate la scoald si, nu in ultimul rand, sa desco-
pere noi ipostaze ale elevilor nostri. Cred insa ca o saptamana e mult prea putin, e doar o
floare, cu care, sigur, nu se face primavara in invatamantul romanesc blocat ori incalcit in
prea multe aspecte.

Incurajata de acest timid dar important semnal, am gandit un proiect didactic aplicat in
Liceul Teoretic Apaczai Csere Janos la clasa a IX-a si inserat in cadrul temei ,,Joc si joaca”.
Proiectul s-a desfasurat pe parcursul a trei saptamani (12 ore), fiind evaluat prin lucrarea
semestriald; de aceea l-am intitulat ,,Alt fel de scola, alt fel de teza”. Demersul didactic a
urmarit cateva obiective precum: dezvoltarea si consolidarea deprinderilor de scriere corec-
ta in limba romana, initierea elevilor in activititi de traducere din limba maghiara in limba
romand §i congtientizarea acestora ca aceastd munca este un act de creatie, Imbogatirea i
activizarea vocabularului, formarea gustului pentru lectura. Pregatirea acestei ,,teze” atipice
a urmat cativa pasi didactici: prezentarea cartii Flori pentru Algernon de Daniel Keys,
multiplicarea primelor pagini din roman care s-au constituit in exercitii de corectare si in-
dreptare a textului scris gresit de personajul principal, realizarea unui dictionar explicativ
ilustrat maghiar-roman, cautarea de texte in limba maghiara traduse, sustinerea tezei, anali-
za ei.

1. Prezentarea cartii

Prima activitate din cadrul proiectului a fost prezentarea impresionantei carti Flori pen-
tru Algernon, in care personajul principal, Charlie Gordon, parcurge drumul de la intuneric
la lumina, de la statutul de retardat intelectual la geniu, dar si invers. Prezentarea cartii a
fost precedata de o discutie emotionantd pe tema ,,Lectii de viatd oferite de oamenii speci-
ali”. Scopul discutiei a fost acela de a sensibiliza elevii si de a le crea o dispozitie potrivita
pentru receptarea textului literar propus.

2. Exercitii de corectare si de indreptare a unui text scris gresit

Spre sfarsitul orei, am distribuit materialele xeroxate cu primele pagini din roman, con-
stituite din rapoartele de progres scrise de personajul principal, un retardat intelectual, care
isi doreste sa devina inteligent in urma unei operatii pe creier. Le-am cerut elevilor sa co-
recteze §i sa indrepte, pentru inceput, primul raport de progres. La inceput, multi dintre ei s-
au speriat de cerinta formulata, dar apoi s-au antrenat si chiar le-a placut. Ora urmatoare au
lucrat pe echipe si au devenit din ce in ce mai curajosi. Am selectat din roman primele 10
pagini care pun multe si diferite probleme de scriere, atrdgandu-le atentia cd un fragment
scurt de Indreptat si corectat vor primi si la teza.

3. Realizarea dictionarelor/posterelor si evaluarea lor

Un alt moment foarte important din derularea proiectului care a presupus foarte mult
efort a fost realizarea dictionarului explicativ ilustrat maghiar-roman. Cei 29 de elevi con-
stituiti in cinci grupe au reusit sd traduca si sd ilustreze (unde a fost posibil) aproximativ
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2000 de cuvinte, ceea ce e evident o performanta. Munca lor de echipa s-a concretizat in
cinci postere originale elaborate foarte frumos. Una dintre echipe a scris pe dosul posterului
urmitorul text: ,, Impreuna am alcituit o grupa de nota 10. Ne-am simtit foarte bine, ne-am
imbogétit vocabularul si am facut rost de multa experientd. Ne place sa lucram impreuna si
11 multumim doamnei profesoare ca ne-a oferit aceasta sansa de a lucra impreund.” A fost
un feedback realmente emotionant.

Posterele au fost evaluate conform criteriilor formulate impreuna cu elevii: originalita-
tea (1punct); aspectul/impactul declansat (2puncte); corectitudinea scrierii §i a traducerii
(2puncte); prezentarea (lpunct); claritatea traducerilor i usurinta de a cduta cuvintele
(1punct); aspectul caietelor in care s-a realizat traducerea individuald (I1punct); spiritul de
echipa (1punct).

4. Cautarea si traducerea unor texte din limba maghiara in limba roména

Ultima sdptamana a proiectului a fost destinata exercitiilor de traducere din limba ma-
ghiard in limba romana. Trebuie sd marturisesc cd n aceastd parte a proiectului am fost
intens ajutata de cativa elevi, eu nefiind cunoscatoare a limbii maghiare. Elevii au venit cu
propunerea sa traduca legende si povestiri despre Matei Corvin si tot ei au cautat si cartile.
Munca de traducere i-a captat pe toti. Au lucrat intens si cu placere. Le-am explicat de la
inceput ca mai intai textul trebuie citit in intregime pentru a intelege mesajul global al tex-
tului, apoi sd citeasca enunturile si sd traducd, dar nu cuvant de cuvant, ci sa urmareasca
exprimarea clard a ideii. De asemenea, i-am sfatuit sa adapteze textul pentru a reda cu usu-
rintd ideile. Asteptau cu multd placere ora de limba romana si nu ne puteam desparti nici in
pauze. La cateva ore, le-am pus si un fond muzical adecvat (Mozart, Bach...), iar atmosfera
de munca a fost extraordinara.

5. Sustinerea lucrarii semestriale si analiza ei

Lucrarea semestriald a evaluat toate tipurile de exercitii propuse si lucrate in timpul pro-
iectului: traducerea unor cuvinte selectate din cele cinci dictionare (am ales cuvinte mai
putin uzuale si marturisesc ca mi-a fost greu sa le scriu cu mana, intrucat calculatorul meu
nu are semnele diacritice specifice limbii maghiare), alcatuirea de enunturi elaborate folo-
sind cuvintele traduse, corectarea si indreptarea unui fragment din romanul Flori pentru
Algernon si de tradus textul Matyas kiraly lustai (Lenesii lui Matei Corvin). Rezultatele
obtinute au fost bune, majoritatea elevilor obtinand note atractive.

6. Expunerea dictionarelor/posterelor si utilizarea lor continua

Posterele realizate au fost expuse in clasd, iar procesul de invatare si evaluare a continu-
at si dupa teza. Cum? Folosind din plin dictionarele, multi elevi au raspuns oral. Unul dintre
elevi citea Tn limba maghiara cuvintele pe care eu le propuneam, iar elevul asculta, traducea
cuvantul si alcatuia enunturi. Asadar, munca lor a fost valorificatd continuu, iar asta le-a
produs o reala satisfactie.

7. Sugestie/propunere

Sugerez ca un astfel de proiect didactic aplicat intr-un liceu maghiar, ar putea fi realizat
si intr-o gcoald obisnuita ca o expresie a colaborarii dintre profesorul de limba roméana si un
profesor de limbi straine.
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8. Concluzie

Asadar, derularea proiectului ,,Alt fel de scoala, alt fel de tezad”, mi-a oferit prilejul sa-
mi exprim conceptia despre rolul scolii in societatea de astdzi, despre calitatea actului di-
dactic, misiunea de ,,dirijor” a profesorului si cea de actor a elevilor, oferindu-ne tuturor o
reald satisfactie. Acest proiect s-a transformat intr-o amintire de neuitat.

Procesul de pregatire a tezei care a presupus o munca implicata si intensa, dar care a
fost dublata de placere. Dictionarele deosebit de frumoase si utile si calitatea tezelor au fost
suficiente coordonate pentru a considera proiectul un real succes, iar obiectivele proiectului
atinse.

Elaborarea posterelor:

louny
MAGEIAL
i
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