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LECTURA IN OGLINDA W

valoarea experientiala

I I ectura dramaturgiei si

Miruna Runcan

Articolul 1si propune sd argumenteze rolul si importanta pe care lectura textului

dramaturgic (preferential colectiva, prin impersonare) o are din punctul de vedere

al stimularii, simultane, a sensibilitatii si gandirii asociative/contextuale a elevilor.

Vafi, astfel, pusa in lumind, mutatia specificd vremurilor noastre dinspre centrarea

Ee valorile strict estetice cdtre valorile experiential-empatice, ca tinta educationala
olistica. Cuvinte-cheie: teatru, dramaturgie, lecturd, empatie.

Dramaturgie, teatru, identitate. Mecanismul
impersonarii

,Bu voi s-auz pocnetul paharului spart in
capul lui Paul...”! Aceastd asertiune a lui
Caragiale, cu aer aproape normativ, este,
azi, mai degraba uitata. De cele mai multe
ori, ignoram sau, dimpotrivd, luam in sens
literal si afirmatiile marelui dramaturg din
celalalt articol, emblematic pentru gandirea
sa creativd, dar si pentru crezul sdu
estetic: ,Teatrul nu-i literatura”?. Aceasta
a doua perspectiva, cea literald, ar putea
explica cumva faptul ca, in praxisul dar
si In teoria didactica, literatura dramatica
a fost expediatd undeva spre marginea
curriculei, intr-o debara de Cenusereasa...
Caci, de vreme ce insusi Caragiale a facut
o asemenea afirmatie drastica, de ce si-ar
mai bate capul cineva sa predea literatura
dramaticd in gimnaziu ori la liceu?

Ca intotdeauna cand ne ciocnim
de interpretdri literale, motorul relei
intelegeri e pus pe roti de citirea

inexacta si necontextualizata — deci de
superficialitatea cunoasterii. Fiindcd, ceea
ce afirma argumentat Caragiale in ambele
articole — in gest polemic fatd de productia
,literaturizanta” a multor dramatugi de
la inceputul secolului XX — e ca literatura
dramatica devine teatru numai daca trece,
intr-un fel sau altul, {Jragul autoreferential
al textului scris. Altfel spus, daca are In sine
datele situationale si psihologic valide care
sd permita impersonarea, ,intruparea”
ei verosimild, vizibild, tactila, provocand
vederea, participarea. , Pocnetul paharului
spart” e, in acest sens, mai mult decat o
simpld metaford, e o exemplificare fizica,
corporalizata, experientiald.

Valoarea experientiald® a teatrului, atat
din perspectiva performerului/actor cat

si din cea a participantului/spectator, e
prezentd, in asertiunea lui Caragiale, intr-o
exceptional de plasticd exprimare: pocnetul
paharului e wun climax performativ,
vederea/sunetul acestui climax e simultan
cu actiunea, resimtit in spectator prin
si cu propriul corp. In anii 1960, Erving
Goffman* ne-a demonstrat mai mult decat
convingator ca structurile teatralitatii
reglementeazd inconstient, prin coduri pe
cat de discrete pe atat de precise, raporturile
interpersonale si de grup din orice tilp
de societate. Complementar, cercetdrile
neuro-psihologice contemporare® au scos
astdzi la lumind faptul ca mecanismele
empatice procesate de creierul nostru
sunt de asa natura incat indeplinirea unei
actiuni si observarea ei de catre altcineva
sunt percepute corporal in mod similar;
cu alte cuvinte, atunci cand observam
felul in care cineva bea ceai, corpul nostru
reproduce mimetic, In mod inconstient,
actul de a bea ceai. Pe aceasta temelie a
simuldrii corporalizate de neuronii oglinda
se esafodeazd, la rigoare, intregul proces
educational si de adaptare la mediu al
fiecdruiadintre noi. Si astfel, intre asertiunea
intuitivd, definitorie pentru teatralitate,
a lui Caragiale, teoria rolurilor sociale in
dramaturgia cotidianului a lui Goffman
si cercetarile derivate din scoala simuldarii
corporalizate, lui Rizzolatti, se poate lesne
stabili o traiectorie de continuitate dintre
cele mai surprinzatoare si mai revelatorii.

Sa legam cele de mai sus de ceea ce
numeam valoarea experientiald.

Exista cativa filozofi®, uneori se asociaza
si cu sociologi, alteori se asociaza si cu
comunicationisti si asa mai departe, nu mai
vorbesc de psihologi’, care in ultimii 15-20
de ani vorbesc despre o deplasare a
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atentiei si, implicit, a valorilor care dirijeaza
atentia In praxisul nostru cotidian. Lucrul
asta e observabil mai ales in conditiile de
schimbare generationald intre generatia
x si generatia y, The digitals. Avem de-a
face, se pare, cu deplasarea unui intreg set
intreg de valori traditionale — care devin
lichide sau, mai bine zis, cetoase. Locul
lasat gol este luat, asa, ca in Never ending
story a lui Michael Ende, aceasta valoare
lesne recognoscibild, aproape tactild, cea
experientiala.

E o valoare imediatd, hedonista: am fost
acolo, am fiacut asta, am trdit personal aceasta
situatie, am sdrit aceasta limitd, am muscat
din madr. Sigur, prima noastra tentatie
este sd gandim ca a venit intunericul, o
apocalipsd a gandirii. De asta m-am si referit
la Ende si la Never ending story, in sensul
ca se produce o impingere dinspre acest
hedonism consumist si falsa comunicare,
care se instaureaza pe sine insusi ca valoare
si le da pe celelalte la la margine.

Pe de alta parte, eu as indrdzni sa zic ca
lucrurile nu stau chiar asa. Cred ca, oricat
de lichide ar fi universurile in care ne
miscam noi In ziua de astazi, totusi vasele
sunt comunicante si exista o coerenta a
lumii. Daca ceva se duce incolo, altceva se
retrage, dacd ceva se estompeazd, altceva
compenseaza aceasta absenta. Se produce
un nou echilibru. Asta nu inseamna ca
binele si rdul au disparut, ci doar cd tocmai
aceasta valoare experientiald ar putea fi
transformata de noi, prin diverse tehnici, in
vehicul de recuperare a valorilor pe care le
consideram esentiale. Recunosc ca ma refer
aici, In primul rand, la valori de natura
morala, la valori coezive, sociale, care sa
ne recupereze, intr-un fel sau altul, propria
identitate In raport cu celelalte identitati —
si mai putin la valoarea estetica. Aceasta se
va difuza (dacd nu o face deja, in fond), in
bund masurad, cred, in alte paliere si practici
ale vietii noastre cotidiene.

Prima valoare primejduitd, din punctul
de vedere al tipului nostru de munca de
educator, este deci valoarea estetica. Asta
putem sd o observam din felul in care se
raporteaza, de cele mai multe ori, elevii si
studentii nostri la textul literar. Au un soi
de indiferentd opaca fatd de mecanismele
formale care genereaza un text, iar
insistenta noastra pe stilistica lui nu pare
sd le stimuleze admiratia, ci produce abia o
memorare mecanica. Nu vorbesc de elevii
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exceptionali, vorbesc de marea masa. Chiar
atunci cand citesc cat de cat constant, de
obicei valoarea estetica e lucrul despre care
invata ca papagalul de la curs. Din punctul
asta de vedere, noi o siomoram, pentru cd ea
devine obligatorie si, deci, din perspectiva
lor, complet dispensabila: nu , le foloseste”
la nimic altceva decat la note, la teze si
examene, deci e aprioric tratata, constient
sau nu, ca instrument mecanic. Pe ei, de
cele mai multe ori, nu-i intereseaza deloc
cum a facut autorul textul, 1i intereseaza, in
cel mai fericit caz, cum reactioneaza ei la un
text, cum referentiaza textul la lume, catre
ce tip de experientd existentiald ii trimite el.

In acest punct fiind, vd propun trei nivele
de problematicd care favorizeazd, din
toate punctele de vedere, textul dramatic
in raport cu cel de proza ori de poezie.
Textul dramatic are o conditie favorabila,
in mod organic, pentru utilizarea valorii
experientiale ca pe un bumerang care sa iti
intorci Inapoi valorile la tine acasa si sa il
determini pe elev, in joaca, fara nici un fel
de efort aparent, sa se ]perceapé pe sine si
sd se pozitioneze pe el insusi contextual,
generand gandire criticd si decizii de natura
eticd. Cum se explicd aceastd conditie
speciald a textului dramatic? Tocmai prin
capacitatea lui de a genera situationalul
atunci cand lectura e impersonatd, cand
elevul ,devine” wun anume personaj,

unandu-se in pielea altuia.

Spre deosebire de lectura in singuratate,
acasa, experimentul de clasa al lecturii
impersonate, in grup, il obliga pe elev sa
facd multe lucruri pe care nu le-ar face
altminteri. Sigur si cand citeste el, acasd,
daca citeste, este obligat — cu ajutorul nostru
de la curs — sa-l imagineze pe, sa zicem,
Moromete la el in curte, pe ulitd ori in
poiana lui Iocan. Sigur cd bombardamentul
imaginar pe care il are de suportat in
aceasta ordine de idei este extraordinar de
mare, in conditiile in care nu are deloc
experienta satului de acum 80 de ani, ori
nu are experienta niciunui sat anume.
Trebuie sa citeasca si descrierile, nu
numai ce zice Moromete peste gard.
Ce discutd el cu Cocosild. Sa perceapa
un anume umor ori un comportament
nonverbal care nu-i evoca asociativ nicio
experienta personald anterioara. Atunci,
de obicei, 11 trimitem la film, ceea ce nu
e neapdrat cea mai buna solutie, fiindca,
in coplesitoare masura,
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elevul nu va mai termina niciodata
romanul propriu-zis. Nu ca filmul dla
n-ar fi o capodopera.

Pe cand, literatura dramaticd impersonats,
alegand o scena din text, 1l obligd atat pe cel
care impersoneazd, cat si pe cei care raman
in clasa drept spectatori, sa construiasca
mental, instantaneu, un intreg context
imaginar, induntrul cdruia sa se plaseze
el insusi. Un context istoric, un context
situational, un context spatio-temporal,
sa vizualizeze decorul absent, sa 1isi
proiecteze cauzalitatile si devenirea ca
personaj — asa cum ziceam, In joacd,
aproape fdrd sd-si dea seama cad la mIIIIOC
e o Intreagd operatie de acumulare
de cunoastere, de punere a acestei
cunoasteri la munca, de transferare a
ei in experientd proprie. Lucrul cel mai
important, din acest punct de vedere,
este faptul cd 1l obligd sd afle si sa-si
asume motivatiile propriilor actiuni si
emotii In contextul dramatic imaginat,
si sa 1si explice natura si procesualitatea
situatiei conflictuale. lar toate aceste
lucruri se petrec simultan, invizibil,
negociat-colaborativ in raport cu ceilalti
elevi din distributie si avand o tinta
clara, vizibila, ca finalitate: textul nu mai
e doar ,0 opera” menita analizei, ci el a
iesit din carte si a devenit experientd, in
carne si oase.

jd o

Mecanismul fixari
valorilor

Sa detaliem. Prima valoare pe care-o
recuperam e una esentiala — curiozitatea
de cunoastere (epistemicd): Il joc pe
Trahanache, dar cum arata el? In situatia
datd, de unde vine Trahanache? Unde
se duce Trahanache? Care este istoria
personala a lui

Trahanache care nu e prezenta in
didascalii? Sigur, elevului i se spune
in dramatis personae cine e si cum e, cu
comitetele si comitiile — dar, intr-un fel sau
altul, ca sa poti sd intri si sa faci scena aleasa
esti obligat sa aduci o istorie personala pe
care n-o povestesti, ci o porti in atitudine
si In motivatiile fiecdrei replici. Pentru
asta, vrand nevrand, va trebui sa intri In
conversatie cu partenerii de joacd ca sa pui
acest context in concordantd. Ca sa creati
Impreuna un mediu spatio-temporal si
situational verosimil, eficient, convingator.

A doua valoare importantd, nu doar din

recuperdrii  si
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punctul meu de vedere, pe care o recuperam
prin  exercitiul lecturii impersonate
colective este valoarea empatica. Valoarea
empaticd, In momentul de fatd, din punctul
de vedere a tot soiul de stiinte, pare sd fie
miezul fierbinte care uneste lumile noastre
fragmentate, risipite®.

Daca stdm sda ne gandim la cercetarile
neurologice si psihologice din ultimii 30 de
ani, cele dedicate creierului in special, brusc
Incepem sa cdpatam sperante, dincolo de
disperarea noastra de fiecare zi in legatura
cu ce produce si cum produce sistemul de
invatdamant. Capdtam sperante ca lumea e,
de fapt, cercetatd stiintific, si se dovedeste
mult mai coerentd decat credeam noi
pana ieri. Atata vreme cat In mecanismele
noastre interioare avem, inca de la nastere,
un aparat perfect construit ca sa putem sa
ne punem in situatia altuia, ca sa putem
sa citim intentiile celuilalt, ca sa putem
sd reactionam coerent (desigur in conditii
de sdndtate) la emotiile si atitudinile
celuilalt, ca sa ne putem adapta la situatiile
neobisnuite In care ne punem aldturi de
altii, in concatenare cu ceilalti, inseamna ca
viata nu e totusi chiar atat de absurda si de
haotica pe cat pare la prima vedere.

A treia valoare importanta este valoarea
participativa. Ea aduce cu sine, pe de-o
parte, obligatia, dar si placerea celor ce
colaboreaza lainscenare, inclusiv cei ramasi
in bancad, spectatori, de a-si Impadrtdsi unii
altora propriile eforturi de constructie,
propriul parcursepistemic, propriile decizii.
Pe de alta parte, si pentru noi, profesorii, ea
sparge aceasta rutind mecanica a cortinei
invizibile, al celui de-al patrulea. Noi,
profesorii, suntem cu totii un fel de actori in
monolog, care avem un perete de plexiglas
intre noi si spatiul audientei. Jocul lecturii
colective impersonate sparge acest perete.
Aici nu mai sunt eu care-ti spun tie, elevul,
ce trebuie sa stii, iar tu cel care trebuie sa-mi
raspunzi, de cealalta parte, daca ai invatat
ce ti s-a indicat. In situatia impersonarii,

rofesorul e un participant, la randul sau,
dand doar ajutor nevoilor de cunoastere
imediate ale echipei formate ad hoc. E, ca sa
zic asa, un consultant, pe linie documentara
si/sau artistica. E o enorma diferenta intre
,Spune-mi ce ai Invatat” si efortul nostru
de a sprijini procesul de a afla, lasandu-i
sd Inmagazineze cunoasteresi valori prin
experienta lucrului laolalta.

Tocmai prin acest proces de punere in
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pantofii altuia, de asumare a unei identitati
temporare, strdine, pe care trebuie sa o mtelegl sa o
contextualizezisiinraportcu care trebuie sd ai reactie,
replicd, intr-un proces de constructie colectiva,
ne trimite citre extraliteraturs, citre provocarile
morale, sociale, politice de fiecare zi. Adicd exact
cdtre descoperirea acelor valori cuprinse in text in
relatie cu care se pune automat in miscare gand1rea
criticd. Conflictele cuprinse, mcapsulat in textul
dramatic isi cer rezolvarea, iar aceastd rezolvare, pe
calea impersondrii, induce perspectiva critica atat
asupra personajelor, cat si asupra contextului social,
politic, economic, familial, de gen etc. Pur si simplu,
pe aceastd cale, elevul intrd direct in contact cu
aceastd multitudine de stimuli supraetajati si trebuie
sd ia decizii etice cu privire la situatiile cu care se
confruntd. Ca-n viatd. Se da cu capul de pragul de
sus sau se-mpiedica de prag si zice: ,stai putin, aicea
e vorba de coruptie”, atunci cand Pristanda numara
steagurile. Aici e vorba despre fidelitate, ori despre
infidelitate, ori despre minciuna, tradare, sacrificiu
de sine si asa mai departe. Aceasta cale de asumare
participativa a propriilor valori morale a fost, de
altfel, descrisa si utilizatd pe larg de marele om de
teatru Augusto Boal, in diversele sale formule de
teatru forum sau teatru legislativ, inca din anii '60-
70 a1 secolului trecut, si sunt extrem de pretioase si
azi’.

Sa ne aducem aminte (cei mai in varsta, care-
am mai apucat jocurile in grup, intre blocuri sau
in curte, sau In coltul satului, cd adesea ne jucam
impersonand basme, sau situatii casnice, sau filme
vazute... Eu sunt printesa, tu esti Praslea, tu esti
Zana buna... o fdceam in grup, fdra sa ne dam seama
ca aceastd joacd a noastra facea parte, nemijlocit, de
mii de ani, din sistemul nostru de constructie de
identitate, care cuprinde, desigur, sistemul nostru de
constructie de valori. Sa ne aducem aminte ce greu
era ca cineva sd impersoneze zmeul zmeilor. Nimeni
nu voia sd fie zmeul zmeilor, toatd lumea voia sd fie
Fat Frumos sau Ileana Cosanzeana. Or, noi putem
recupera exact aceste mecanisme naturale, mizand
pe valoarea experientiala si pe placerea de a fi in
rolul altuia, care e, la randul ei, o plicere naturali.
Putem recupera, intr-un fel sau altul, tot acest traseu
despre care ni se pare adeseori ca e unul pierdut. Le
putem recupera pentru cd, pusi sa lucreze impreuna,
elevii 1si vor ordona instantaneu, fara sa stie, relatiile
interpersonale prin intermediul relatiilor conflictuale
din scena pe care o impersoneaza.

Spectatorii vor avea, la randul lor, alt timp de
participatie imersivd, transferand intregul lor sine in
situatiile care se construiesc sub cochit lor. Fiecare
va trai, in subconstientul lui, senzatia aceea pe care
o avem atunci cand se strica un surub si altcineva
repard surubul. ,Lasa-ma pe mine, ca eu stiu mai
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bine sd repar surubul”. E o reactie empatica de
investire in celdlalt, cu corpul si cu actiunile sale,
pe care noi, oamenii, o0 mostenim de la stramosii
ne-umani, i pe care o 1mparta51m de altminteri, cu
tot felul de mamifere sociale. Mimesisul si invétarea
experientiald sunt legate unul de celilalt in mod
nemijlocit.

Utilizand, deci, forta valorii experientiale putem,
prin m1]]10acele lecturii de grup, impersonate, si cu
ajutorul simularii corporalizate - fireste, daca suntem
suficient de consecventi sa nu facem asta doar o
singurd datda — vom ob’gme nu doar ,competente
si abilitati” de lectura si comunicare, asa cum ritos
ne indeamnd noul limbaj de lemn pedagogic. Vom
putea reancora atat elevul, cat si clasa, colectivul
de elevi, la gandire critica, em{)atle participatie
generoasa si valori sociale si morale redescoperite in
prospetimea lor: fiindcd ele sunt acolo, trebuie doar
puse la lucru.
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