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I ’ I 'ransmedialitati: aceeasi/alta poveste?

Liviu Papadima

,De ce si mai citesc cartea daci am vizut filmul?” Intrebarea vi suni, cu siguranté, familiar.
Prin ,transmedialitati” inteleg acele tentative asumate de ,transpunere” a unui mesa] dintr-un
mediu de expresie intr-altul; in speta, dintr-un text intr-un spectacol teatral, piesa muzicala,
film, tablou etc. Perspectiva pe care o imbratisez, spre a privi aceste produse culturale hibride,
este, in pr1nc1pa1 naratologici. Intrebirile pe care mi/vi le pun sunt:

1. In ce miasura astfel de transmedialititi spun aceeasi poveste, in forme diferite, sau o cu totul
alta?

2. Ce beneficii putem avea, scrutand mai indeaproape, impreuna cu elevii nostri, astfel de pro-

duse culturale?

3. In ce paradigmai didactica ar putea fi ele situate?

Contributia mea a pornit de la o intreba-
re pe care ati auzit-o cu sigurantd in repeta-
te randuri, si anume: ,,Ce rost are sa citesc
cartea dacd am vazut filmul?”. E foarte clar
cd pe piata culturald prioritatile sunt altele
decat pe piata scolara. Elevii si nu numai
elevii prefera un film, o muzica pe YouTube
unei carti. Cartea e mai solicitantd, e greu
sd parcurgi un roman ceva mai substantial.
La Ana Karenina, filmul dureaza patru ore,
lectura dureazd mult mai mult. Nu vreau
sa intru in detaliile acestei competitii si cat
este realmente o competitie sau poate fi
dusd in directia unei colabordri. Am plecat
deci de la aceasta situatie concretd a unor
creatii In medii de expresie diferite care au
oarecum un continut similar. Le-am numit
transmedialitdti. Nu stiu dacd e un nume in-
spirat, dar intelegeti la ce vreau sd ma refer.
Existd pe de o parte un prim produs cultu-
ral, o prima creatie si existd pe de altd parte
o tentativd asumatd de a transpune aceastd
creatie intr-un alt mediu de expresie. De ce
spun asumata? Pentru cd e vital sd ne dam
seama cd existd un numitor comun explicit.
Intrebarea pe care am cules-o din experienta
si v-am transmis-o a generat, pentru mine, o
serie de alte intrebdri, asd cd aceasta comu-
nicare e construitd pe principiul bulgarelui
de zapadd, o intrebare rostogoleste o alta
Intrebare, care rostogoleste o alta intrebare
s.a.m.d. Sunt numai trei. Prima, care dd si ti-
tlul, este urmatoarea: in ce masurd astfel de
transmedialitdti spun aceeasi poveste sau o
cu totul altd poveste? Pentru ca de modul in
care putem rdaspunde la intrebare depinde si
raspunsul pe care il putem formula la intre-
barea initiald: Ce rost are sa receptez de doud
ori acelasi lucru?

A doua intrebare este legatd mai direct de
aspectele didactice: ce beneficii am putea
avea, operand cu astfel de transmedialitdti la
clasa, atragand atentia elevilor asupra lor si
explorandu-le impreuna cu ei? Din perspecti-
va didacticd, transmedialitdtile la care m-am
referit corespund in linii mari in programele
de liceu modulelor de Literatura si alte arte
—module care, de obicei, se cam uita de catre
profesori, pentru cd, din pdacate, nu intrd in
materia de bacalaureat. $i a treia: dacd dorim
sd ne ocupdm la clasd de transpunerile unui
mesaj artistic dintr-un mediu de expresie in
altul, in ce paradigma didactica ar fi dezira-
bil, ar fi optim sa abordam astfel de situatii?

Prima intrebare: in ce masurd astfel de
transmedialitati spun aceeasi poveste, sau,
dimpotrivd, o cu totul altd poveste. Dupad
cum vedeti, perspectiva e cumva centratd
naratologic pe ideea cd sunt texte care po-
vestesc ceva, care au un subiect. De cele mai
multe ori asa sunt, chiar daca transpozitiile
pot fi aparent in medii nonnarative: de pil-
dd, un tablou dupd un text narativ. Si un ta-
blou are naratiunea lui chiar dacd e inghetatd
Intr-o secventd nontemporala si nondiscursi-
vd. Raspunsul cel mai la indemana la prima
Intrebare este cel mai simplu: depinde. Incerc
sd ma uit ceva mai departe. Depinde de ce?
Depinde de doi factori, cred eu, prmc1pa11
Intai de toate trebuie si ne asiguram cé o in-
talnire de tipul acesta nu e accidentald. Un
pictor este, foarte adesea, un receptor al mul-
tor creatii din domenii diferite: citeste carti,
asculta muzicd etc. Experientele de receptare
contribuie la formatia unui artist in forme pe
care acesta foarte frecvent nici mdacar nu le
constientizeaza. Astfel de ,evenimente” se
ampreteaza pe creierul receptorilor si cum-
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va rabufnesc in propriile creatii. Nu despre
astfel de situatii e vorba, ci despre referinte
asumate: ,eu acum fac un film care porneste
de la...” Din punctul acesta de vedere putem
vedea transmedialitatile ca un caz semiotic
mai larg al unor operatiuni cu care suntem
mai obisnuiti: intertextualitati. Numai ca ele
depdsesc granita unei singure arte. Trebuie
sd constatam, intai de toate, ca nu e vorba de

Romeo si ﬁdwtu
Tybalt and Mercutio duel
https://it.wikipedia.org/wiki/Romeo_and_Juliet_(film_1908)

Din spectacolul de balet Romeo si Julieta la Opera Romanad,
premiera 2017, Bucuresti

Romeo + Juliet

(1996)
Cu: Claire Danes, Leonardo Di Caprio
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o interferentd intampldtoare, ci de una deli-
berata si, de reguld, in transpunerile din alte
medii, lucrurile acestea se fac explicit. Existd
semnale, referinte explicite de la titlul textu-
lui sursa, referinte explicite la elemente de
identificare, numele protagonistilor etc., care
ne spun fard niciun fel de dubiu: da, e vorba
de o transpunere, de o ecranizare.

Dincolo insd de acest pas, daca asumarea
relatiei este recunoscuta de cdtre creator si de
cdtre receptor, deschidem poarta cétre infini-
ta varietate a modurilor in care se face aceas-
td transpozitie. Voi incepe cu o ilustrare. Am
ales In mod deliberat autorul care este cotat
ca numadrul unu pe plan mondial si textul cel
mai cunoscut al acestui autor. Dupa toate
investigatiile statistice, canonul universal il
are 1n varf pe Shakespeare si textul cel mai
cunoscut este Romeo si Julieta. Cautarea n-a
fost dificila. Intri pe wikipedia si sunt opt pa-
gini de adaptari filmice dupa Romeo si Julie-
ta. Am selectat cateva mostre. Nu sunt doar
adaptdri filmice. Piesa Romeo si Julieta a fost
transpusa intr-o mare varietate de coduri ar-
tistice: muzicd, picturd, film, spectacol, tea-
tru de pdpusi, benzi desenate etc.

1. Primul exemplu dateaza din 1908. Efec-
tul este mai degrabd comic pentru un spec-
tator din zilele noastre. Evident din motive
tehnice, imaginea este foarte proastd, pare
sd fie un desen animat. Dincolo de motivele
tehnice apare un alt motiv pentru care efec-
tul e mai degrabd hilar. Reprezentarea este
redusd la narativul pur: Tybalt il omoara
pe Mercutio. Aceasta e reprezentatd cat mai
dramatic si cat mai exact cu putinta.

2. Un fragment dintr-un balet celebru, Ro-
meo si Julieta de Prokofiev. Reproduc doar
un fragment muzical, fird imagine, pentru
a-mi ilustra teza: sunetul insusi spune poves-
tea. Ascultandu-l iti dai seama ca aici e un
moment tensionat, aici se lupta cineva, aici
este un moment de tristete, aici este unul de
jubilatie. Poti sa reconstruiesti mental textul
doar dupa povestirea sonord, complet abs-
tracta, fard dansatori, fara cuvinte, fara ni-
ciun fel de reprezentari concrete.

3. Un fragment din filmul faimos cu di
Caprio. Aceeasi scend a infruntarii dintre
Tybalt si Mercutio. E una dintre modalitatile
foarte frecvente in transpozitiile contem-
porane si anume recursul la modificari
spatio-temporale: cadrul care se schimba.
Aici actiunea este transpusd Intr-un Miami
contemporan, iar filmul isi obtine astfel efec-
tul cu totul special.
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Backgroundul este puternic con-
temporaneizat. Vorbirea perso-
najelor, schimbul de replici sunt
in engleza shakespeariand, cu o
fidelitate fata de text cum nu are
nicio o altd ecranizare. Din con-
trastul dintre aceste doua planuri
spatio-temporale hibridate obtine
regizorul efectul inedit al filmu-
lui, care relateazd povestea tragica
a celor doi indragostiti deopotriva
,aproape” si ,departe”, o poveste
deopotriva contingentd si exempla-
ra.

Existd o varietate enormd in
privinta modurilor de a opera a
astfel de transpuneri, cu accentele
particulare pe care le aduce fieca-
re creator in parte. De pildd, unii
merg cdtre contemporaneizare,
altii merg catre parodizdri. Din-
colo de particularitdtile fiecdrei
transmedialitdti este si o problema
de ordin mai general. Nu conteaza
numai la ce ne uitdm, mai depinde
si de cum ne uitdm. Si aici exista o
gama relativ variatd de perspective
care ne pot duce fie intr-o directie,
fie Intr-alta, fie catre ideea ca, da,
in principiu e vorba despre acelasi
lucru in doud ipostaze distincte, fie,
din contrd, cd ,recrearea” povestii i
confera acesteia semnificatii autono-
me.

Vd dau doud exemple dintre cele
mai cunoscute. De pildd, cunoasteti
desigur cu totii teoriile lui Propp din
Morfologia basmului. Propp se con-
frunta cu o sarcind epistemologicd
extrem de complicatd. Existau cata-
loage cu mii si mii de versiuni de bas-
me in care nimeni nu era in stare sa
pund ordine. El a reusit performanta
pe care o stim cu totii: stati putin,
existd putine invariante cu ajutorul
carora se construieste absolut orice
basm. E un model reductionist foar-
te performant. In linii mari apare si
in Gramatica fanteziei a lui Rodari.
Poti sa faci niste cdrti de joc cu care
sa combini functiile Iui Propp si sa-ti
iasd un numar finit de basme. Din
tipul de gandire a lui Propp s-au
desprins o sumedenie de directii —
structuralismul ori naratologia lui
Greimas, Bremond s.a. Concluzia e
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aceeasi: un numar mic de elemente
poate genera multiple combinatorii.
Seamana cu ceea ce 1si dorea Genette
la un moment dat: sa reusim sa con-
struim un fel de tabel al lui Medeleev
al tipologiilor literare astfel incat fie-
care creatie, trecutd, prezenta sau vi-
itoare, sd isi poatd gdsi casuta in care
1i este locul.

Este o perspectivd fundamenta-
td pe primatul morfologiei textuale
(semiotice), care conduce la ideea ca
orice creatie poate fiinteleasd ca actu-
alizarea/dezvoltarea unui ,arhetip”
structural. La polul opus am asezat
o alta perspectivd, functionalista de
aceasta data. Cunoasteti probabil
faimosul si atat de controversatul
dicton al lui Marshall McLuhan, din
Galaxia Gutenberg, “the medium is
the message” — mediul e mesajul.
Luata ad litteram, aceasta , axioma”
face notiunea de ,transpunere”
inoperantd. Din aceastda perspecti-
vd, mediul de expresie joacd un rol
crucial in configurarea mesajului,
pentru ca mediul dd acel setting
mental cu care il receptdm In raport
cu simturile carora se adreseaza. O
poveste scrisa pentru a fi receptatd
cu ,,ochii mintii” nu poate fi nicicum
echivalata cu o poveste destinatd
privirii sau simulatan vézului si au-
zului s.am.d.

Deci exista totdeauna pentru fie-
care dintre perspective un backgro-
und teoretic revendicandu-se de
la termeni de referinta proprii. Ce
face ca basmele sd poata fi reduse la
un inventar de scheme? Tot Propp
raspunde in Rddicinile istorice ale
basmului fantastic: miturile, struc-
turi cognitive cu caracter de uni-
versalii. Din ele se ramifica diverse
posibilitdti de expresie la nivel de
suprafatd, dar in adancime gasim
doar cateva mituri care prefigurea-
zd aceste structuri cognitive; dupd
cum la McLuhan in profunzime se
gasesc cele cinci simturi si modul in
care opereaza ele.

In concluzie, avem de-a face cu o
scald de la ,aceeasi poveste” pana
la ,cu totul altd poveste”. Glisim
pe aceasta scald in raport cu doi pa-
rametri: 1. cazul particular al trans-

punerii; 2. instrumentarul cu care o
analizam.

Trec la a doua intrebare: ce bene-
ficii am putea avea lucrand cu astfel
de transmedialitdti la clasa? Sunt
cam trei categorii de astfel de be-
neficii posibile. Unele ar fi de ordin
strategic — contracararea influentei
mult mai puternice in afara scolii a
altor mijloace de expresie decat le
are textul literar. Si aici profesorul
de romdnd are un avantaj: avem la
dispozitie un buget bogat de ore in
comparatie cu colegii nostri care se
ocupd de muzica, picturd. Nu mai
vorbesc cd filmul, cea mai puternica
modalitate de a face artd in lumea
contemporand de multe decenii,
lipseste complet din curriculumul
scolar. Deci profesorul de romana
are acest buget de timp. Adesea il
foloseste constrans de imprejurdri
pentru a face fata altor presiuni ve-
nite in special dinspre cerintele eva-
ludrii. Totusi, faptul cd profesorul
de roméana se indeletniceste cu cel
mai puternic si cel mai activ mijloc
de expresie, care este cuvantul, i
oferd o deschidere cu totul aparte.

Al doilea tip de beneficii il con-
stituie cele de ordin cognitiv. Prin
studiul transmedialitatilor ii putem
ajuta pe elevi sa inteleaga mai pro-
fund faptele de cultura ca atare. Ele
nu se reduc la simple incidente, exis-
td Intr-adevar linii de comunicare
subterane intre diverse fapte de cul-
turd. Insusi conceptul de , culturd”,
esential pentru societatile moderne,
nu este, din pdcate, arondat niciu-
neia dintre materiile de invatamant
preuniversitar. Sumarele expozitii
din cadrul orelor de istorie se reduc,
de reguld, la enumerarea catorva
,varfuri” ale creatiei din cutare sau
cutare epocd, iardsi, ca ,evenimen-
te” de sine stdtdtoare.

Totodatd, studiul transmediali-
tatilor 1i va ajuta pe elevi sd con-
stientizeze perspectivismul despre
care vorbeam, sd inteleagd ca depin-
de de ce ochelari ne punem atunci
cand ne uitdm la un lucru. Benefi-
ciul este, de aceasta data, de ordin
metodologic — nu in sens didactic,
ci stiintific. Recursul la metodd, in-
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cluzdnd fundamentarea teoreticd a acesteia,
reprezintd o optiune care influenteaza ne-
mijlocit concluziile la care vom ajunge. In
cazul de fatd, o abordare de tip structuralist
ne va conduce cdtre ,aceeasi poveste”, pe
cand una de tip comunicativ-functional ne
va orienta cdtre ,,0 alta poveste”. Beneficiul
se situeaza, de aceastd datd, in zona reflectiei
epistemologice a elevilor.

Nu sunt de ignorat, in fine, beneficiile de
ordin formativ, operand in directia dezvolta-
rii personale. Contactul cu transmedialitatile
flexibilizeaza disponibilitdtile creative ale
elevilor nu numai in registrul receptarii, ci si
in cel al creativitatii productive.

Cea de-a treia intrebare: in ce paradigma
didacticd s-ar putea situa abordarea unor
astfel de transmedialitati? Stim ca s-a incer-
cat o coerentizare a comunicdrii intre diver-
sele materii In constructia ariilor curriculare.
Stim cd lucrurile au ramas la jumdtate de
drum, dacd nu la inceput. Din punctul meu
de vedere aceasta coerentizare s-a produs
In foarte mica masurd. Comunicarea dintre
reprezentantii sau practicantii diverselor
discipline din aceeasi arie a ramas sporadica
si ineficientd, nu doar in ce priveste practi-
ca didacticd, ci si In proiectarea curricula-
ra. Mai mult Incd, armonizarea materiilor
de Invdtdmant intr-o perspectiva inter- si
transdisciplinara pare sa reprezinte, deja de
mai multe decenii, un deziderat major, blocat
Insd in permanentd din ratiuni fie birocratice,
fie de atitudine: tentativelele sunt respinse ca
fiind neserioase, nestiintifice.

Mai este o chestiune care, din punctul
meu de vedere, ridicd semne de intrebare.
Constructia ariilor curriculare s-a facut pe
singurd dimensiune, cea cognitivd — a mate-
riilor inrudite sub aspect cognitiv. Ce facem
cu celelalte doua componente esentiale ale
educatiei, dincolo de cea informativa: latura
performativad — competente, abilitdti, deprin-
deri — si, mai ales, cea formativd, orientatd
cdtre asimilarea valorilor. Acum mai bine de
2000 de ani vechii greci stiau ca valorile sunt
constelate si cd pot exista in educatie numai
prin aceastd constelare. Exista sintagma ka-
lokaghatin — asociere a frumosului cu binele.
A fost transpusd de romani, care erau mai
pragmatici, in dictonul mens sana in corpore
sano. Platon a reactionat la ceea ce i s-a pa-
rut lui un reductionism si a inlocuit formu-
la cu sophos kagathos, asocierea Intelepciunii
cu binele, cu virtutea, pentru cd, gandea el,
frumusetea nu se rezumd doar la frumusetea
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corporald, se refera deopotrivd — mai exact,
In primul rand - la frumusetea lduntrica, cea
a ,sufletului”. Oricum, grecii aveau aceasta
idee extrem de solid implantatd in modul lor
de gandire, cd valorile sunt constelate si cd
acest lucru este fundamental pentru educatie
—educatia ca formare de caractere, ca forma-
re a insului adult inzestrat cu un anumit ide-
al pe care si-1 urmareascd in viata, a omului
care nu 1si traieste viata orbeste.

Toate lucrurile acestea par acum desuete.
Parerea mea e ca ele ar trebui sa se bucure
In continuare de interesul nostru. Cred ca
face parte din vocatia noastrd, a profesori-
lor de romana, sa avem un cuvant serios de
spus In ce priveste educatia pentru frumos.
Cred ca in aceasta vesnicd zbuciumare a
optiunilor reformiste curriculare ar trebui sa
plasam in centrul atentiei, chiar mai mult de-
cat competentele, problema formdrii pentru
valori a tinerilor nostri, ca fiind nevoia nu-
marul unu a societatii romanesti. E un punct
de vedere pe care mi-1 asum. Poate fi oricand
contrazis.

Ce poate face profesorul in cazul acestor
transmedialitdti? Cred ca formula cea mai
buna, desi e perceputa ca un lux si uneori
ca o excentricitate, e de a lucra impreund cu
profesorul de alte specialitdti. E foarte greu,
stiu. Stiu ce Inseamna sistemul de normare,
de platd. Dar mdcar o datd pe semestru sa
se intdmple lucrul acesta. Imi aduc aminte
din studentie cand functiona un cerc de po-
eticd organizat de lingvistul Ion Coteanu, pe
atunci decan al facultdtii, la care participau
profesori din diverse departamente. Era pen-
tru noi, studentii, un spectacol care ne fas-
cina si ne deschidea calea spre o sumedenie
de intrebari si de curiozitati, sa-i urmarim pe
oamenii acestia stiutori de carte cum dezbat
cu atdta patima, adesea in contradictoriu,
problemele disciplinelor pe care le predau.
O solutie de tipul acesta e recomandabild
nu numai pentru ca fiecare profesor vine
cu domeniul sdu de expertiza, intr-o relatie
complementard. El aduce in dialog ethosul
propriei materii, propriei viziuni.

Articolul reproduce conferinta sustinutd de autor la
simpozionul ANPRO din 2016, Lecturi specifice.
Suporturi si hermeneutici.
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