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Pentru a fi cu adevdrat eficientd si profundd,
lectura unui text dramatic ar trebui, cred, mai
Tnainte de orice, sa aduca cu sine o vizualitate
foarte concreta, foarte... ,,materiala”. Fiindca
intre citirea unei piese de teatru, ca literatura,
si citirea celorlalte genuri e o distantd tot atat
de mare ca cea dintre citirea piesei si , citirea”
spectacolului — careia obisnuim s&-i zicem, cu
un termen cam desuet, ,,vizionare”. Desigur,
in imaginatia cititorului, si nuvela, si romanul
sunt vizualizate, numai ca piesa de teatru e,
in ea Insdsi, un suport pentru corporalizarea
actiunii si, In ce-l priveste pe spectator, o
invitatie cdtre experienta directd a imersiunii
in lumea spectacolului potential. Or, stiintele
receptarii, psihologia si neurologia actuale ne
invatd cd spectatorul e orice altceva numai o
fiintd pasiva nu. Daca spectacolul e bine facut,
e puternic, el il absoarbe pe spectator intr-un
transfer controlat: spectatorul e in personaj,
ba chiar in mai multe personaje deodata.

In acest sens, oricat ar parea de neortodox, eu
as incepe nu prin lectura unei piese anume, ci
prin expunerea tanarului/elevului la spectacol.
La... orice fel de spectacol, fie el clasic sau
modern, fie el bazat pe o dramaturgie deja
patrimonializata sau de ultima ord. Azi
tinerii ajung la teatru mai degraba accidental
si, oricum, mult mai rar decat le-ar prinde
bine. Insd experienta imersiunii in spatiul si
actiunea teatrale sunt, si ei vor realiza asta
imediat, Inscrise cumva in experientele lor
proprii provenind din copildria micd, chiar si
in cazurile in care n-au intrat niciodatd in sala
de teatru. Dacd s-au jucat la gradinitd, acasd
sau In parc cu alti copii, inevitabil ,,au fost”
eroi, printese, cdpcduni ori Superman, si au si
privit cum se construieste ori cum se rezolva
un conflict dramatic, chiar fara sa stie. Atat
uitarea teatralitdtii noastre inndscute, cit si
recucerirea ei, cu multiplele sale efecte benefice
(care nu tin doar de cultura umanista, ori de
cea literard, ci, In primul rand de educarea
sensibilitatii, a propriei voci si a abilitdtilor de
comunicare, de controlul propriului corp) sunt
trasee inconstiente pe care scoala le-a provocat
si tot ea le poate indrepta cu minim efort.

Altfel spus, abia dupd ce a iesit de la
spectacol, recuperandu-si bucuria imersiunii,
tanarul ar trebui sa invete, intr-o joaca
controlatd, cum se citeste piesa de teatru.

Lectura piesei de teatru — un spectacol
imaginar ori un spectacol-lectura?

Piesa de teatru e un spatiotimp (i se mai
zice si cronotop) populat cu corpuri vii. E si
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pricina pentru care cred ca orice analizd a
unei piese citite de catre elevi ar trebui sd
inceapa printr-un fel se simulare a acestui
spatiotimp. Sigur, dacd citim doar O scrisoare
pierdutd, atunci nu avem mare lucru de facut,
fiindca are grijd Caragiale sa ne spund chiar
si cate usi are camera si unde duc ele. Ceea
ce, la Shakespeare ori, stiu eu, la Beckett ori
la incad tandrul Lucas Berfuss nu vom gasi
— ceea ce ne va obliga sa inventdm locul,
sa construim 1n iInchipuire ,o0 plantatie
de decor”, cum se spune in teatru. De cele
mai multe ori, acest spatiotimp imaginar,
care genereaza decorul e inscris in situatia
dramaticd, In succesiunea replicilor, in
referintele pe care le fac personajele la loc, ori
unele la celelalte, ori la intampldri exterioare
scenei. Nu trebuie decdt sa-i provocdm pe
elevi sd reconstruiasca ceea ce e deja acolo, in
replici si situatii.

Dar, chiar si in cazul acribiei didascalice
a lui Caragiale, una e sa vezi o pozd sau
o schita de decor in plan si alta e sa iti
imaginezi pe viu, in chiar sala de clasd, unde
sunt usile, ferestrele si canapeaua pe care
stau de vorba Tipatescu si Trahanache. Pot fi
alese, prin licitatie publicd a elevilor, culorile
tapetului, obiectele de mobilier, tablourile
de pe pereti, ba se poate licita si, sa zicem,
mirosul personal al fiecarui spatiu in parte...
Ce-ar fi daca in actul, in salonul prefectului,
ar mirosi intepator a... naftalind, ori a cafea
proaspdtd? Ori in actul III, la Intrunire, ar
mirosi a zugrdveald recenta? Ori a mucegai?
Dar dacd-n actul IV ar mirosi a mititei ? Ei,
asta cu actul IV s-a facut deja, de catre Liviu
Ciulei, iIn 1973... 1a Teatrul Bulandra. Desigur,
prin inregistrarea de la televizor mirosul nu
pdtrunde...

Vin apoi cu grabire corpurile in spatiu.
Cum piesa e deja cititd, aici se pot alege, din
clasd, tot prin licitatie, fizionomiile cele mai
potrivite cu temperamentele si caracterele
eroilor. Si, desigur, costumele, materialele
din care sunt facute, culorile lor, felul in
care evolueaza personajele, prin pozitie
corporald, costum si, eventual, grima, de la
un moment la altul al intrigii.

Insa pentru asta, deja, avem nevoie de
actori. Orice elev, oricat de timid, e un actor
potential, asa ca un rol poate fi jucat intr-o
scend de un elev, in alta de altul. Sigur,
analiza piesei la clasa nu presupune punerea
ei In scena, integral, nici macar sub forma
spectacolului lectura. Insa, pe mdsurd ce
analizam situatiile, motivatiile personajelor,
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intriga, conflictul,ideal arfi camicifragmente,
cele mai reprezentative, sd fie ,inscenate”,
intrupate. Elevii pot fi, astfel, provocati
nu sa-si dea masura talentului actoricesc
potential, ci sa scormoneascd in psihologia
si reactiile personajelor, sa citeascd induntrul
replicii, situatiei si devenirii eroilor, nu in
suprafata plana a unor cuvinte.

Se deschide aici, prin ,intrupare”, marea
mizd interpretativda a lecturii unui text
dramatic: cine erau oamenii aceia, traind in
acel cronotop, si cum pot fi ei intelesi din
perspectiva timpului nostru, cel al lecturii?
Cum pot eu, cel care citesc/interpretez, sa
traversez puntea dintre mine si altcineva,
dintr-un alt context, dintr-un alt univers
spatio-temporal, cu alte determinari de
varsta, rasa, clasa, gen, cu alt temperament
si alte rdddcini? Ce aduce el in mine, fie ca
e personaj pozitiv, negativ sau neutru, si
ce pot transfera eu, elevul cititor, in el, din
propria mea experientd?

Lectura piesei de teatru devine, astfel,
atunci cand e facutd in colectiv, o dubla
provocare: pe de-o parte, grupul e
provocat la jocul imersiunii imaginare
intr-un spatiotimp pe care trebuie sa-1
recreeze fizic, in datele si determinarile sale
imediate; pe de alta parte, fiecare dintre cei
implicati in acest joc trebuie sa contribuie
la definirea identitdtii personajelor care
vor inter-relationa in situatiile dramatice
configurate de textul piesei. Altfel spus,
in clasa, vom avea o stratificare a fiecarui
personaj prin contributia nu doar a celor
care ,interpreteaza personajul”, ci si prin
privirea criticd, adesea corectivd, a celor
care interpreteaza alte personaje, ori pur si
simplu participa la esafodarea spectacolului
lectura.

Stiu, e foarte posibil ca, la inceput, sd fie
destul de multa galdgie, insa cred cd nu
trebuie instaurata decat o anume ordine in
dialogul cu clasa, in functie de subtematici,
pentru ca aceasta ,gdldgie” sd se reducd
eficient, pe mdsura ce spatiul, personajele
si relatiile se contureaza. In acest sens, ar fi
recomandabil sd alegem o singura scend, din
partea de instalare a intrigii, ori din cea in
care se degajd conflictul, fiindu-ne mult mai
usor sa manevram ambele constructii, si cea
spatio-temporald, si cea de identitate/relatie
pe suprafete mici, cu rost exemplificator.

Poate cel mai mare avantaj, la nivel
transversal, 1In aceastd formuld de
,spectacol lectura” mi se pare acela ca,
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pe langd stimularea capacitdtilor
interpretative ale elevului, pe langa
educarea puterii sale de a parcurge
dus-intors, fizic, corporalizand,
drumul catre alteritate, metoda
creeazd ori doar dezvoltd capacitatea
de a lucra colaborativ, prin negociere
si pact, intr-un joc serios si stimulator
pentru toti participantii.

Lectura spectacolului

Cu , citirea” spectacolului lucrurile
se rdstoarna doar aparent. Desigur, si
in acest caz, in clasa se poate institui
unjoc, insajocul e cel cunoscut deja, al
dezbaterii. Cea dintai proba prin care
elevii vor trece pleacd, desigur, tot
de la reconstituirea spatiotimpului.
Doar ca, de aceastd datd, nu gradul
de libertate dat de imaginatie va re-
prezenta miza, ci antrenamentul vi-
zual si, subsidiar, cel estetic. Elevii
vor fiinvitati sd-si aminteascd cat mai
in amanunt elementele de decor ale
scenelor de instalare, particularitdtile
obiectelor de recuzita si la ce-au folo-
sit acestea, costumele si modalitatile
specifice de individualizare a perso-
najelor de catre actor (miscarea sce-
nicd, particularitdti de voce, de mi-
micd, de limbaj si atitudine, accente
etc.). Ceea ce trebuie sa rezulte, atat
pentru noi, cat mai ales pentru ei, din
aceasta reconstituire din memorie,
e, de fapt, insdsi regula de conventie
in care-a fost construit spectacolul:
felul in care, In mod specific, spec-
tacolul ofera o versiune vizibila, cor-
poralizatd, coerentd estetic, asupra
spatiotimpului , povestii” spuse pe
scena.

Avem, deci, de asezat procedu-
ral, aldturi de elevi, cateva paliere
succesive, despre care insd, in cele
din urma, ei vor intelege ca lu-
creaza simultan: cel al conventiilor
spatio-temporale, cel care tine de lu-
mea fizicd, corporald, a personajelor
ce populeazd acest spatiotimp, si, in
fine, cel al stilisticii in care sunt armo-
nizate cele doua, astfel incat discur-
sul vizual/sonor sd fie inteligibil si sa
se Incarce nu numai de semnificatia
imediata, a actiunii-narate dramatic,
ci si de al doilea si al treilea nivel, cel
emotional si cel simbolic.

E, cred, foarte important ca, pe acest
parcurs de dezbatere, sa nu pierdem
din vedere faptul (capital) cd, intre
spectator si spectacol, cea mai puter-
nica interfata e actorul in personaj. In
receptarea curentd, spectatorul sufe-
rd, voit sau inconstient, un proces de
transfer succesiv intr-unul sau in mai
multe personaje; iar acest proces se
desfasoard prin medierea corporala
a actorilor care interpreteaza aceste
personaje.

Cercetdrile recente de neuro-
psihologie au scos la lumina faptul
cd, de la cele mai fragede varste,
persoana umand mimeazd mental
actiunile observate la persoanele
care-l finconjoara si proceseaza
codificat actele mimate. Teatrul e, In
acest sens, un enorm aparat artificial,
bazat pe datele noastre innascute: el
produce puntiempatice de preluaresi
asumare a alteritatii. Prin participatia
teatrald ne asumam destine pe care
le putem ingloba, experimential,
in propriul nostru destin, pe cale
estetica. Din aceastd perspectivd, atat
la teatru cat si la cinema, noi plonjam
controlat in corpurile-caracterele
personajelor interpretate de actori:
pentru o ord sau doud, inconstient,
avem chipul, corpul, miscdrile,
particularitdtile fizice si de vorbire
ale actorului care e in rol. Nu ne
,identificdim” doar cu personajul, ci
ne transferam si in interfata, care e
corporalitatea integrald a actorului
care interpreteaza personajul. E, de
aceea, extrem de important ca elevii
sa invete sa ,,citeasca” distanta dintre
personaj/rol si actorul in actiune.

Sunt, de aici mai departe, de pus
in dezbatere cateva chestiuni cheie,
iar ordinea lor e, din punctul meu de
vedere, una care pleacd de la emotie
pentru a ajunge la semnificatie, si
nu invers; fiindca in teatru, ca si in
orice alta artd, emotia (empaticd sau
nu) precede reflectia. Care au fost
momentele care i-au emotionat cel
mai tare, si mai ales, de ce cred ca
momentul respectiv a produs aceasta
emotie? Vine emotia din situatia
dramaticd prezentatd ori vine ea,
mai degrabd, din interpretarea unuia
sau mai multor actori? Ori vine din
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asocierea cu o situatie reald la care-au
participat sau pe care-au observat-o?
Care e relatia dintre spectaculosul
situatiei/povestii si spectaculozitatea
interpretdrii actoricesti? Ce alte
elemente (muzica, lumini etc.) au
mai concurat la crearea acestei
emotii? Si, in orice caz, la ce-a folosit,
in cele din urmd, provocarea acestei
emotii, ce consecinte a avut ea asupra
intelegerii actiunii?

Abia dupa acest moment al
dezbaterii ne putem gandi serios,
impreund cu elevii, printr-un fel de
intoarcere la punctele de plecare ale
spectacolului, cum se structureaza
raporturile dintre temd si subiect,
ori, in fine, care-a fost semnificatia
globald a spectacolului pe care l-am
urmadrit impreund. In acest sens,
cred cd cea mai fertild experientd
didactici e aceea de a compara,
dupd analiza spectacolului, tema,
subiectul si semnificatiile sale
globale cu cele ale piesei Ccitite:
fiindca, in teatrul modern, adesea
viziunea regizorald alege un anume
fascicul de semnificatii din textul
originar, mai ales daca acesta e unul
clasic. Ori, in alte situatii, viziunea
regizorald coleazad pe textul originar
semnificatii suplimentare, care se
armonizeaza sau, dimpotrivd, intrd
in contrast cu suportul literar, asa
cum a fost el scris.

In ambele situatii, insd, siin , spec-
tacolul lectura”, si in dezbaterea
analiticd a spectacolului vazut, cred
ca punctul de start e dat de pldcerea
jocului emotiilor si mintii (auto)ana-
litice n grup iar punctul de sosire ar
trebui sd fie bucuria colectiva de a ne
fijucat cu folos.
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