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TEORIA LITERATURII iN ORA DE LITERATURA
MIzE $1 STRATEGII DE INVATARE

ALina PamriL

1. Consideratii preliminare

Ca disciplind autonomad, desprinsi din estetica filosofica a secolului al XIX-lea si consacrata studierii
fenomenului literar, teoria literaturii' constituie, alaturi de istoria literard, unul dintre domeniile de
referintd ale didacticii literaturii. Afirmatia are in vedere reflectarea, in programele scolare apirute
incepand cu anii 1930°, a directiilor teoretice dominante in epoci, precum si existenta, in documentele
publicate dupi aceastd datd’, a unui numar mare de concepte specifice domeniului.

In rindurile urmitoare, specificul categoriilor de teorie literard integrate in programe va fi
circumscris pornind de la perspectivele structurate de Wolfgang Iser in How to do Theory. Acelasi
punct de plecare il vor avea si consideratiile privind valoarea conceptelor invitate. Reiau deci, cu
scopul de a fundamenta discutia, cAteva dintre afirmatiile care structureaza tabloul introductiv al cartii
mentionate.

Reproduc, mai intai, caracteristicile domeniului. Teoria literaturii, ca orice teorie, indiferent de arie,
oferd instrumente intelectuale. Teoria literaturii, ca orice teorie din spatiul disciplinelor socio-umane
(soft theories), se diferentiaza de teoriile din zona stiintelor exacte (hard-core theories) prin urmitoarele
aspecte: cartografiazd cAmpul prin discernerea unor patternuri (si nu anticipeaza fenomene pornind de
la certitudini); lucreazd cu ,,metafore” sau ,,concepte deschise” (si nu cu legi); se impune prin consens
(si nu prin testare); incearcd si inteleagd fenomenele literare (si nu si rezolve probleme); este jalonatd
de abordiri complementare i redimensionabile (si nu de conceptii validate sau infirmate).

Redau, de asemenea, concluziile privind mizele teoriei literare contemporane, mize conforme cu
finalitdtile ce articuleazd teoriile contemporane ale artei. In perioada actuald, spune Wolfgang Iser,
accentele cad pe relatia dintre operd, dispozitiile receptorului si realititile contextuale. Mai mult,
teoriile contemporane ale artei — si deci si teoria literaturii — traduc experienta artei in cunoastere, fapt
ce determind extinderea cunostintelor despre artd, inclusiv identificarea functiilor ei majore’.

Asa cum se poate observa in paragrafele anterioare, consideratiile din How ro do Theory pun in
relief citeva dintre trasiturile conceptelor cristalizate de teoreticienii literaturii. Md refer, in primul
rind, la caracterul lor deschis, consonant cu extraordinara complexitate si cu diversitatea realitdtilor
literare supuse generalizdrii. Ma refer, de asemenea, la raporturile dintre concepte, mai exact, la
complementaritatea acestora, evidentd chiar si atunci cAnd abstractizarea s-a realizat in interiorul unor
abordari teoretice distincte.

Caracterul deschis al majoritatii conceptelor este, uneori, explicit in denumirea lor metaforica
(de exemplu: ,orizont de asteptare”, ,fuziune a orizonturilor” sau ,armonie polifonici”). Frecventa
acestei caracteristici a avut, drept consecinta, impunerea, in didactica literaturii, a distinctiei dintre
sconcept” si ,notiune”. Conform acestei diferentieri primul termen numeste un fapt literar care
acceptd o singurd definitie, iar al doilea trimite la o realitate a cirei desemnare presupune redefinirea.
Importanta introducerii celor doud categorii didactice a fost subliniatd de Annie Rouxel® si va fi
aprofundati in studiul de fatd. Anticipez faptul ci scenariile de invitare a conceptelor vor fi diferite de
cele consacrate notiunilor. Va fi vorba, pe de o parte, de scenarii simple, desfasurate inductiv, deductiv
sau dialogic si finalizate prin definirea conceptelor vizate si, pe de altd parte, de scenarii diverse, situate
pe trepte de scolaritate diferite, activititi ce urmaresc circumscrierea notiunilor.

PERSPECTIVE

dli




4

DOSAR

Privitor la raportul de complementaritate existent intre majoritatea directiilor ce articuleaza teoria
literaturii i, prin urmare, intre constructele specifice, trebuie spus ci acest tip de relatie este expresia
complexitatii funciare a discursului literar; un tip de discurs a cirui cuprindere impune perspective
plurale, partialitatea fiind inevitabild. Amintesc, in acest sens, compatibilitatea existentd intre abordarile
care inscriu textul in orizontul autorului (perspectiva genetica asupra textului literar), abordirile care
descriu textul (perspectiva tematica, sociocritica, semiotica etc.) si cele care il inscriu in orizontul
cititorului (perspectiva deschisd de teoria lecturii). Mentionez faptul ci raportul de complementaritate
care uneste majoritatea abordarilor conturate de teoreticienii literari se reflecta, in toate programele
de literaturd, mai exact in caracterul lor eteroclit. Ilustrez raportul prin coexistenta, in programele
actuale pentru clasele a XI-a si a XII-a, a unor influente diferite. Astfel, in vreme ce viziunea globald
este determinatd de teoria lecturii, listele de continuturi regrupeaza categorii promovate de teoriile ce
descriu textul: concepte si notiuni de stilistica, de teoria genurilor, de naratologie si de poetici.

In seria reflectiilor lui Wolfgang Iser despre teoria literaturii, existi si consideratii privitoare la
dinamica orientirilor dominante si la remodelarea periodici a constructelor cardinale’. In ceea ce
priveste programele de literaturd, acestea nu riman striine de evolutia preocuparilor teoretice si
inregistreazd — e drept, cu intirziere — schimbirile de perspectivi majore, perpetuind, asa cum am
ardtat, o serie de concepte consacrate de abordirile precedente. Inertia programelor de literaturi se
explicd prin intentia scolii de a promova doar repere stabile, doar categorii legitimate de institutiile
literaturii; or, legitimarea se realizeaza in timp, iar preluarea se petrece, adeseori, cu (prea multi)
precautie.

Tabloul introductiv din How to do Theory permite, de asemenea, definirea functiilor ce pot fi
atribuite, in scoald, instrumentelor intelectuale formalizate de teoria literaturii. Transcriu, cu scopul de
a actualiza viziunea didacticd, un fragment ce sintetizeaza rolul pe care il asumi, in contemporaneitate,
teoria literaturii.

HIn general, teoriile moderne pun accentul pe relatia existentd intre opera de artd, dispozitia receptorilor
sai si contextul acesteia. Teoriile traduc experienta artei in cunoastere, care — fiind guvernata de norme —
oferd posibilitdti pentru intensificarea constientizarii (awareness), pentru rafinarea facultitilor perceptive si
pentru transmiterea unor cunostinge ce nu pot 1 contraficute. Mai mult, teoriile cauta si explice functia
sociald si antropologici a artei si, in final, ele servesc drept instrumente pentru a cartografia imaginatia
umani, care este, in cele din urma, ultima redutd pe care o au oamenii pentru a se mentine in viatd’.

Construitd in acord cu asertiunile lui Wolfgang Iser privind teoriile moderne ale artei, perspectiva
didactici pe care o propun privilegiazi directia teoretici numita ,teoria lecturii”, directie focalizatd
asupra relatiei existente intre opera de artd, dispozitia receptorilor si contextul receptirii.

In plus, perspectiva pe care o propun atribuie cunostintelor de teorie literard un dublu rol formativ:
1. acela de a media — de a sustine si de a nuanta — lectura operelor literare, dar si 2. acela de a permite
structurarea unei intelegeri ample a fenomenului literar. In opinia mea, intelegerea fenomenului
literar trebuie si cuprindd, aldcuri de coordonatele lui majore, si idei referitoare la functiile literaturii.
Afirmatia porneste de la convingerea ci, in absenta unor activititi interesate de rolul individual si
social al literaturii si de temeiurile ei antropologice, motivarea elevilor pentru lectura rimane greu,
dacd nu imposibil, de realizat.

In linii mari, conceptia care in-formeaza interventiile didactice descrise in sectiunile urmatoare
identifica ratiunea de a fi a literaturii cu reprezentarea, in discurs, a conditiei umane sau, mai precis,
cu nevoia de a pune in poveste trecerea noastra prin timp (operele epice si dramatice) si de a exprima
poematic lumile noastre interioare (operele lirice). Este vorba despre un tip de reprezentare subiectiva,
vie si rafinatd estetic, o reprezentare ce are forta de a genera cunoastere si autocunoastere si de a
provoca reflectia asupra valorilor promovate in epocile trecute si/sau in prezent.

In cadrul acestei perspective, constructele de teorie literar detin functii formative importante:
ele structureazd, asa cum am precizat, competenta de lecturd, pe de o parte, si jaloneaza viziunea
despre literaturd si despre rolul ei in dezvoltarea indivizilor si a societitii, pe de altd parte. De aici
si insemnitatea activitdtilor centrate pe invitarea si aplicarea conceptelor, precum si diversitatea
strategiilor ce vizeazd fixarea si corelarea acestora in retele ample si coerente. Si, tot de aici, principiile
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didactice a ciror respectare poate conferi categoriilor invitate nu doar valoare operationala, ci si
calitatea de a fi parte integratd a viziunii despre literatura a elevilor.

Inainte de a continua discutia, mentionez faptul ci majoritatea categoriilor preluate de programe
din teoria literaturii sunt/ ar trebui sa fie supuse unui proces de ,didactizare”. Termenul numeste, in
scoala franceza, selectia, simplificarea si corelarea conceptelor avansate de teoreticienii literaturii.

2. Precizari terminologice

Precizarile urmatoare au rolul de a facilita proiectarea activitdtilor de invitare a cunostintelor de
teorie literara. Clarificarile vizeazd sintagma ,secventa didactica” si termenii-pereche: ,cunostinte
conceptuale” si ,,cunostinte procedurale”; ,,concept” si ,notiune”; ,cunostinte-resursa” a competentei
literare si ,,cunostinte-de-fundal”.

Prima precizare priveste ,secventa/unitatea didactici”. Inteleg prin ,secventi” sau ,unitate
didactica” o etapd de invitare (date, concepte, strategii) sau de receptare (intelegere, analizd si
interpretare de text) ce are, ca obiect, un continut didactic bine circumscris. Mentionez faptul ci o
secventa didactici se poate desfisura in mai putin de o ord, timp de o ori sau pe parcursul mai multor
ore, precum si faptul ¢ organizarea secventei se realizeazd in functie de un singur model structurant.
In cazul secventelor de invitare a conceptelor, tiparul configurativ poate fi ,,Evocare — Realizarea
sensului — Reflectie” sau orice alt model compatibil cu procesul de invitare propriu-zisi. Dat fiind
faptul cd majoritatea conceptelor asimilate in ora de literatura detine un rol semnificativ in receptarea
textului literar, invitarea acestora se continua cu deprinderea unor strategii de aplicare a cunostintelor
invitate. In ceea ce priveste secventele focalizate asupra deprinderii strategiilor de lectura, amintesc
faptul ci metoda de invitare este modelarea/simularea tehnicii (demonstratie realizatd de profesor in
fata elevilor), iar tiparul structurant adecvat este cel descris de Jocelyne Giasson®.

Urmitoarele precizari preiau linia de separare trasatd de cognitivisti intre cunostintele conceptuale
(in cazul nostru, cunostinte despre literaturd, concepte si notiuni construite prin identificarea unor
invarianti) si cunostintele procedurale (in cazul nostru, cunostinte despre lecturd, strategii structurate
prin stabilirea unor timpi si tehnici de intelegere, de analizi si de interpretare).

Continui seria clarificirilor cu diferenta dintre ,concept” de ,notiune”, categorii pe care le situez
sub incidenta cunostintelor conceptuale. Aprofundati de Annie Rouxel’, distinctia permite ierarhizarea
constructelor selectate de programe in functie de dificultatea invétérii. Criteriul de separare a conceptelor
de notiuni este reprezentat de gradul lor de deschidere, expresie directd a gradului de complexitate
ce defineste realitatea literard supusi abstractizarii. Existd, precizeaza cercetitoarea, fenomene literare
simple, care accepta o singurd definitie, reprezentate prin concepte. Existd, de asemenea, fenomene
complexe si eterogene, a ciror circumscriere se realizeaza prin definiri succesive, fenomene reprezentate
prin intermediul notiunilor. Pentru prima categorie, exemplele sunt perspectiva narativd, epitetul,
psalmul sau rima, iar pentru a doua romanul, realismul, descrierea sau metafora. Subliniez faptul ca cele
doui categorii pretind tipuri diferite de interventii didactice, si anume interventii unice (pentru situatiile
in care specificitatea e singulard) sau interventii multiple (pentru situatiile in care specificitatea se declind
la plural). In ceea ce priveste esalonarea interventiilor multiple, acestea se pot petrece in trimestre sau
chiar in ani de studiu diferiti. O notiune precum cea de ,,gen liric” se invatd, in cateva ore, la inceputul
gimnaziului, §i se nuanteazi in ani, prin interventii succesive. Si asta, deoarece notiunea de ,gen liric”
acoperd o realitate literard a cirei circumscriere pretinde asocierea unor abordari diferite: o abordare
non-lingvistica (poezia lirici — expresie a interioritati fiintei umane), o abordare lingvistici (poezia lirica
— cizelare extremd a limbajului si a configuratiilor textuale) si o abordare diacronica (poezia lirici —
creatie a cirei dinamici inregistreaza tipuri de triire si formule estetice diverse: poezie romantici, poezie
simbolistd, poezie suprarealistd, poezie tranzitiva etc.).

Ultimele preciziri terminologice sunt corelate cu functiile didactice pe care le atribui teoriei
literaturii: aceea de a modela competenta de lecturd (prin ,cunostintele-resursa” a competentei) si
aceea de a cristaliza o viziune coerentd despre literaturd (prin ,,cunostintele-de-fundal”).

Tngeleg prin ,,cunostinte-resursa’, cunostintele conceptuale implicate in receptarea textului literar
sau, altfel spus, in structurarea intelegerii, in desfasurarea analizei si in constructia interpretarii. Astfel,
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un concept precum cel de ,instantd liricZ’/ ,,eu liric”, in masura in care este corect conturat, determina
receptarea creatiilor lirice in urmatoarele moduri: 1. la nivelul intelegerii poemelor, permite identificarea
posturilor lirice in functie de care se construieste discursul, mai exact postura contemplativa (observare
a lumii exterioare sau a metamorfozelor interioare), postura confesiva (marturisire a emotiilor, a
trairilor, a stdrilor interioare), cea reflexivd (inregistrare a gAndurilor ce insotesc experientele interioare
esentiale) etc.; 2. la nivelul analizei poemelor, permite evaluarea gradului de subiectivitate vs de
impersonalizare a vocii lirice (evaluare sustinuta de prezenta vs absenta mircilor lingvistice ale eului
liric in text), precum si identificarea tonalititii poemului (identificare sustinuta prin analiza prozodici
a versurilor); 3. la nivelul interpretarii poemelor, permite circumscrierea viziunii asupra interioritatii
fiintei umane, asa cum o reprezintd poemul. Mentionez faptul ci incercarea de circumscriere a viziunii
globale are, ca moment liminar, sinteza discutiilor referitoare la instanta lirici; in absenta acestei
sinteze, reflectia asupra substantei poemului nu va depisi aproximirile si ipoteticul.

Inteleg prin ,cunostinte de fundal”, cunostintele conceptuale care participi la construirea unei
perspective de ansamblu asupra unei clase de texte literare sau, si mai mult, asupra literaturii in
general. Astfel, acelasi concept — ,instanta lirici” —, in masura in care este corelat cu alte concepte
sau notiuni subordonate categoriei liricului —,poemul liric”, ,substanta liricd” si ,limbajul poetic”
—, participa la intelegerea genului liric si a lirismului. Tot astfel, conceptul de instanti liricd/ ,voce
liricd”, in mdsura in care este corelat cu cel de ,instantd narativd” si de ,instantd didascalicd’, permite
intelegerea regimului pe care il are, in literaturd, enuntarea (actiune ce nu poate fi atribuitd unui eu
empiric, ci unei instante distincte de eul empiric). Inchei seria exemplelor prin a marca prezenta,
in seria categoriilor de teorie literard, a unor cunostinte al ciror rol nu se reduce la formarea si la
rafinarea competentei literare. Este vorba de o cunoastere care alaturi si coreleazi, in perspectivele ei
de ansamblu, literatura si celelalte arte (intelegerea genului liric si, prin urmare, a caracterului liric
al poemelor, permite recunoasterea lirismului integrat in discursul epic sau impregnat in discursul
muzical) sau literatura si realitatea (intelegerea genului liric i, prin urmare, a lirismului prezent in
poeme permite recunoasterea stirilor lirice si potenteazi intelegerea propriei lumi interioare).

Inchei sectiunea consacrati termenilor cu o figurd ce redi statutul didactic pe care il atribui
constructelor avansate de teoreticienii literaturii.

CUNOSTINTELE DE TEORIE LITERARA
STUDIATE iN ORA DE LITERATURA

2

»Cunostinte-resursa” a competentei de lectura

VALOARE FORMATIVA
»Cunostinte-de-fundal”
Cunostinte conceptuale
Concepte propriu-zise Notiuni
CONTINUTURI (concepte inchise) (concepte deschise)
DIDACTICE

Cunostinte procedurale
(strategii/tehnici de intelegere, de analiza si de interpretare
ce indud aplicarea cunostintelor)

Subliniez faptul cd abordarea pe care o propun innoieste didactica literaturii prin una dintre valorile
atribuite cunostintelor de teorie literard — valoarea de ,,cunostinte de fundal” — si prin diferentierile
introduse in zona secventelor de invitare a categoriilor de teorie literard: secventele de initiere si
secvente de invdtare a conceptelor si a notiunilor.

3. Secvente didactice: tip de abordare, demersuri si creatii-suport

Tipologia secventelor care urmiresc asimilarea constructelor formalizate de teoreticienii literaturii
cuprinde doua grupe: A. secventele consacrate cunostintelor conceptuale si B. secventele consacrate
cunostintelor procedurale. In prima grupi se asazi, in acord cu viziunea jalonati in figura anterioars:
1. secventele de structurare a conceptelor sau a notiunilor si 2. secventele de recapitulare.
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Din cele doud grupe, discutia de fatd aprofundeazi doar interventiile centrate pe cunostintele
conceptuale. In ceea ce priveste formarea cunostintelor procedurale, aceasta a fost detaliati in Didactica
literaturii. Reorientdri (Editura Art, 2016). Mentionez, incd o datd, faptul ca viziunea pentru care
pledez este cea propusi de teoria lecturii, abordare consonantd cu teoriile contemporane ale artei.
Amintesc, de asemenea, faptul ca tipul de lectura pe care il sustin privilegiazd substanta operei sau,
altfel spus, intelegerea si interpretarea poemului si asaza in plan secund analiza de text.

Tnainte de a circumscrie problematica secventelor de invitare a conceptelor si a notiunilor,
mentionez faptul cd, pentru coerenta demonstratiei, toate exemplele vor trimite la genul liric, categorie
considerata, atat de profesori, cat si de elevi, dificil de abordat. Una dintre cauzele dificultatilor de
receptare rezidd in rezistenta discursului liric fatd de majoritatea incercidrilor de conceptualizare: poezia
»este zona cea mai purd a creatiei literare”, poezia ,este creatie in mai mare mdsura decit orice alt gen
literar™ si, prin urmare, este genul cel mai greu de redus la formule teoretice. Un alt motiv constd
in inapetenta elevului actual — fascinat de spectacolul lumii exterioare — pentru dinamica lumilor
interioare, pentru acel ,teatru al Sinelui”", pe care il pun in scend poemele. Adaug si o explicatie
care trimite la receptarea poeziei in scoald. M refer la frecventa mare a unor lecturi limitative, care
privilegiaza analiza suprafetelor stilistice, prozodice si structurale, in detrimentul intelegerii si al
interpretarii poemelor. Semnalez faptul cd acest tip de lecturi este generator de prejudeciti pernicioase
(poezia nu este altceva decat limbaj figurativ versificat), ce inhiba interesul real pentru lectura poemelor,
pentru reconfigurarea substantei lor lirice dense, diverse si modelatoare.

3.1. Abordare si model teoretic. In mod cert, interesul elevului contemporan pentru lumea
exterioard, pentru dinamica ei continud si fascinantd, pentru discontinuitatea si volatilitatea ei nu
poate fi nici desconsiderat, nici diminuat. El poate fi insd contracarat (si) prin lectura textului liric
sau, altfel spus, prin frecventarea unui discurs ce transcrie dinamica lumilor interioare, esentialitatea,
profunzimile si unicitatea lor.

Conditia sine qua non a unei astfel de lecturi o reprezintd schimbarea perspectivei de receptare
incriminate mai sus. Modificarea pretinde, in opinia mea, renuntarea la suprematia asa numitei
»abordari lingvistice” (orientatd obsesiv asupra reusitelor expresive ale poemului) si impunerea, ca
orientare dominanti, a ,abordirii non-lingvistice”? (focalizatd asupra interiorititii configurate in
poem). Formulata in termenii proceselor care structureazd actul lecturii, schimbarea pretinde orientarea
receptirii inspre intelegerea si interpretarea substantei lirice (constructie a sensului si a semnificatiilor
poemului) in detrimentul analizei de text (descriere a dimensiunilor lingvistice i formale specifice).

Orientarea pentru care pledez nu este absenta din documentele scolare actuale si nici din practica
didactica. Programele pentru clasele a XI-a si a XII-a o formuleazd explicit, ca obiectiv general
(,Comprehensiunea si interpretarea textelor”). Mai mult, lectura operei epice si dramatice o urmeazi
in toate clasele, data fiind tranzitivitatea care le defineste limbajul (un limbaj ce permite reconfigurarea,
fira obstacole, a substantei acestor texte, a lumii lor fictionale).

Orientarea ar trebui insd extinsd la toate clasele si urmatd inclusiv in cazul operei lirice, lectura
poemului devenind, in felul acesta, interesatd predominant de continutul liric, de lumea interioard
restituitd de discursul poetic. Desi beneficd, in mod categoric, unificarea modelelor de lecturd prin
instituirea aceluiasi punct de fugd — circumscrierea viziunii despre conditia si despre natura umand
pe care textul o transmite — nu poate ignora specificitatea genericd a operelor. De aici si necesitatea
de a configura modelele de lecturd in functie de gen, categorie ce asigurd nu doar ,,medierea cea mai
evidentd intre opera literard si literaturd™, ci si medierea cea mai semnificativa intre opera literara si
cititor.

Realizatd in acord cu teoria contemporand a lecturii, situarea abordirii non-lingvistice in
prim-planul actiunii didactice impune reordonarea categoriilor (concepte si notiuni) selectate de
programe din teoria literaturii. Prezint, in continuare, schiga unui model teoretic ce poate structura,
in scoald, lectura poemelor si intelegerea coordonatelor specifice genului liric.

Modelul pe care il propun extinde viziunea asupra genului liric prin integrarea aspectelor care
definesc poezia moderna si contemporand, aspecte in absenta cirora reprezentirile limitative produse
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de tiparul actual al lecturii scolare nu pot fi evitate. Este vorba de echivalarea poeziei lirice cu poezia
sentimentelor, de reducerea instantei lirice la ipostaza ei subiectivd, precum si de identificarea
limbajului poetic cu limbajul figurativ. De aici si directiile de redimensionare a conceptiei didactice,
si anume: a. nuantarea conceptului de instanta lirici (astfel incit noua reprezentare sd includa ambele
forme de prezenta: subiectiva si impersonald); b. re-cartografierea continutului liric (astfel incat noua
hartd sd cuprinda si teritoriile poeziei exploririi sau ale poeziei revelatiei) si c. redefinirea limbajului
poetic (astfel incat desemnarea sa integreze si limbajul tranzitiv, definitoriu pentru una dintre directiile
poeziei actuale).

In interiorul acestui model extins, categoriile supraordonate sunt ,genul liric” si ,poemul liric”.
Sub incidenta acestora se situeaza urmitoarele notiuni: ,instanta liricd”/ ,eul liric”, ,,substanta liric”
si ,discursul liric”. ,,Instanta liricd” sau instanta de enuntare se manifestd ca ,voce” si se caracterizeaza
prin ,,perspectiva” sau, altfel spus, prin modul de cuprindere — subiectivd sau impersonald — a substantei
lirice. ,,Substanta liricd” reuneste experientele interioare exprimate de vocea liricd: triire emotionald
(sentimente), contemplare (perceptii), reflectie (ganduri), imaginatie (viziuni), explorare (investigare
a unor limite), revelatie (intrezdrire a unor adevaruri). ,,Discursul liric” se specificd in categorii precum
~configuratia poemului” (ce include ,imaginea poeticd” si ,,compozitia textului) si ,limbajul poetic”
(ce integreazd prozodia si regimul figurativ al limbajului, dar si regimul tranzitiv).

Opresc aici descrierea constructiei conceptuale pe care o propun si evidentiez simplitatea modului
in care este conceputa lectura poemelor. Este vorba de intelegerea actului lecturii ca act de reconfigurare
a unei substante emotionale sau ideatice, explorate sau revelate etc., o substantd transmisa printr-un
discurs extrem de cizelat de o voce lirica.

GENUL LIRIC
POEMUL LIRIC
Instanta de enuntare
vocea lirica
subiectiva sau obiectivd/impersonald

Continutul/ substanta lirica Discursul liric

Problematica (iubire, singuratate, moarte etc.) Configuratia poemului

si/sau - compozitia textului (parti, strofa, vers)
experientele interioare: - imaginea poetica si tabloul

- trdire emotionald (sentimente);
- contemplare (perceptii);

- reflectie (ganduri); Limbajul poetic
- revelatie (intrezarire a unor adevaruri); - muzicalitate
- imaginatie (viziuni); - dimensiune figurativa, dar si tranzitivitate

- explorare (investigare a limitelor).

Figura de mai sus are rolul de a explicita modelul teoretic pe care il propun. Figura evidentiazd
structura ierarhicd si arborescentd a modelului, mai exact asezarea, sub incidenta categoriei de , gen
liric”, a unor notiuni, mai intai, largi, si, apoi, din ce in ce mai circumscrise, notiuni specificate, in cele
din urma, prin concepte. Subliniez si situarea, la acelasi nivel ierarhic, a notiunilor ,,continut liric” si
,discurs liric”, agezare obligatorie, ce onoreazd unitatea organici a celor doud componente.

3.2. Demersuri didactice. Procesele de asimilare a notiunilor si a conceptelor numite mai
sus au grade de dificultate diferite, determinate de complexitatea realititilor literare abstractizate.
Astfel, notiunile de ,gen liric” sau de ,substanta lirici” pretind interventii plurale, ce aproximeaza
problematica din unghiuri multiple. Tot astfel, notiunile de ,configuratie textuald” sau de ,limbaj
poetic” impun interventii succesive, ce jaloneazi problematica prin concepte subordonate. In ceea ce
priveste conceptele, acestea se formeazi, de cele mai multe ori, in cadrul unor secvente unice. Exista,
insa, si situatii in care unul si acela§i concept se asimileaza prin interventii succesive, e;;alonate in ani
de studiu diferiti.
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fnvdfarea conceptelor. Asa cum am afirmat, conceptele se abordeaza, in majoritatea cazurilor,
o singurd datd (de exemplu epitetul, hiperbola, sonetul, rima etc.), iar modalititile de articulare a
secventelor sunt demersurile inductiv, deductiv si dialectic. Aleg, mai intii, pentru exemplificare,
predarea conceptului de instanta lirici la clasa a XI-a impreund cu subcategoriile care o specifici
— instantd subiectiva si impersonald — si propun un demers dialectic, precedat de interpretarea
poemelor Mirabila samdinti de Lucian Blaga si Oul dogmatic de lon Barbu. Prezint si un caz in care
complexitatea categoriei impune trasee de invidtare succesive, si anume invitarea conceptului de
»metaford”. Prima interventie este proiectatd pentru clasa a VI-a sau a VII-a si are, ca punct de plecare,
unul dintre textele ce alcituiesc volumul lui Serban Foartd, Un castel in Spania pentru Annia. Este
vorba de Ce e lumdnarea, oare?, poem construit pe marginea tabloului Copii cu lumandri (das Jiingste
Gericht, 1435) de Stefan Lochner. Transcriu intregul text cu scopul de a-i evidentia accesibilitatea si
modul in care face vizibil transferul metaforic: ,— Ce e lumanarea, oare?/ — Luménarea ¢ o floare//
care infloreste seara;/ ziua, vestedd-i ca ceara// ca tulpinile de nalba/ prin gradini la vreme alba.//
Seara insa face muguri:/ o petald/ de beteald, — / ca sa vezi si sd te bucuri!// Acesti trei copii calini?/
poartd luménari, — sau crini?”. Datd fiind dificultatea conceprului, aceastd primi secventa este bine si
fie condusa inductiv: prin urmare, activitatea incepe cu lectura poemului (intelegerea si interpretarea
poeziei, urmate de aflarea raspunsurilor la intrebarea din ultimul vers al poeziei — copiii calini poartd
lumandri-crini si/sau crini-lumanari?); activitatea se continud cu definirea metaforei si se prelungeste
cu exercitii de recunoastere a metaforei in alte creatii. A doua secventd este proiectatd pentru clasa a
VIII-a sau a IX-a, vizeazd extinderea intelegerii, are ca text-suport Harta de Marin Sorescu (volumul
Tineretea lui Don Quijote) si poate fi desfisurati atat inductiv, cit si deductiv. In varianti deductivi,
activitatea porneste de la definitia metaforei, asa cum a fost formulatd in clasele anterioare, se
continud cu receptarea poemului (intelegere si interpretare) si are, ca moment distinct, identificarea
si interpretarea metaforelor. Activitatea include si discutarea viziunii metaforice supraordonate,
viziune ce asociazd autoportretul cu descrierea piméntului propriu, cu harta lui: ,Cam aceasta este
harta pimantului meu/ Care va mai sta o vreme desfisuratd/ in fata voastrd”. Ultimul moment al
secventei constd in fixarea noilor cunostinte despre metafora si in reformularea definitiei. A treia
etapa de invatare este proiectatd pentru clasa a X-a sau a XI-a si urmeaza un traseu dialectic: demersul
urmdreste asimilarea simultani a subcategoriilor ,metaford revelatorie” si ,,metafora plasticizanta”.
Interventia poate avea, ca moment prim, fie lectura poemelor, fie definitia metaforei si consta in
abordarea contrastiva a conceptelor-pereche. Propun, ca texte-suport, doud creatii semnate de Lucian
Blaga, si anume Asfintit marin si Amurg de toamnd. Receptarea textelor este urmata de lectura unor
fragmente decupate din studiul blagian Geneza metaforei si sensul culturii si se incheie in doi pasi: a.
definirea celor doud subcategorii i b. integrarea acestora in ,tabloul de ansamblu” al conceptului de
metaford. Mentionez, de asemenea, posibilitatea de a extinde intelegerea metaforei prin realizarea
unei secvente consacrate perechii ,metaford nominald” si ,metaford verbald”. Semnalez, in plus,
posibilitatea de a face vizibila metafora prin intermediul unor panze in care metafora vizuald este
pregnantd (pentru prima intalnire cu metafora sugerez Nasterea timpului sau Réamdsitele timpului
de Mihai Ciriste, iar pentru a doua Persistenta memoriei de Salvator Dali si Coloana frinti de Frieda

cotidian si/sau in cel stiintific.

Aproprierea notiunilor. Complexitatea realititilor literare cristalizate in notiuni se traduce in
multitudinea secventelor si in tipologia acestora. Astfel, alaturi de unitatile de invitare propriu-zisa,
unitdti ale ciror tipare nu diferd de cele care structureazi asimilarea conceptelor dificile, aproprierea
notiunilor impune, in opinia mea, si realizarea unor secvente de initiere.

Tngeleg prin ,secventd de initiere” un demers didactic unitar, care urmareste familiarizarea elevilor
cu o realitate literard reprezentatd ca notiune, un demers la finele ciruia notiunea este doar aproximati.
Evidentiez faptul ca acest tip de traseu este impus de constructele care ocupd, in modelul ierarhic
schitat anterior, palierele superioare (,gen liric”, ,substanta lirica” si ,discurs liric”), precum si de
categoriile supraordonate acestora (de exemplu ,lirism”).
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In constructia secventelor consacrate notiunilor, fie ele secvente de initiere sau de invitare
propriu-zisa, un rol important il joaci seriile de texte-suport. Prezint, in continuare, citeva grupaje
de texte cu mentiunea ci modul de selectie al creatiilor determind, in mod fundamental, calitatea
intelegerii.

Primele grupaje isi propun initierea elevilor in genul liric, initiere ce include comparatia cu
epicul. Grupajul pentru gimnaziu reuneste un basm popular si un poem eminescian — Criiasa din
povesti — si vizeazd aproximarea substantei epice (relatare a unor actiuni si evenimente exterioare) si a
substantei lirice (redare a unor perceptii i trairi interioare), precum si cunoasterea, alaturi de forma
epicd fundamentald (povestea), a formei specifice genului liric (poemul). La liceu (inceputul clasei
a IX-a), initierea in genul liric poate incepe tot contrastiv, prin lectura si interpretarea capitolului
59 din romanul lui Matei Visniec, fubirile de tip pantof. Iubirile de tip umbreld... Discutiile care
prelungesc lectura au ca miza identificarea si interogarea viziunii naratorului privind modul in care
literatura oglindeste civilizatia umand: oglindire completa, a ,intregii aventuri umane” (romanul) si
reprezentare incompletd a interiorititii fiintei umane, a perceptiilor si a triirilor interioare (poezia).
Discutiile pot sublinia, de asemenea, existenta unor clasificiri diferite ale genurilor literare — epic,
liric, dramatic, respectiv roman, poezie, teatru —, precum si importanta pe care categoria genului o are
in receptarea textului literar.

Urmitoarele grupaje sunt focalizate exclusiv asupra genului liric, mai exact asupra notiunii de
substanti lirici. In ceea ce priveste secventele didactice (secvente de initiere sau de invitare a notiunii),
acestea urmadresc fie temele majore ale poemelor (de exemplu iubirea, moartea sau singuratatea),
fie tipurile de experientd interioard care structureazi poemele (de exemplu, triirea emotionald,
contemplarea, revelatia sau reflectia).

Prezint, mai intdi, trei grupaje ample, centrate in jurul unor teme recurente. Primul grupaj
circumscrie tema iubirii si, in interiorul ei, subtema cuplului. Textele propuse sunt Replici de Mihai
Eminescu, Cuplu de Ana Blandiana, Poveste de Marin Sorescu si Destin de Mariana Marin. Mentionez
faptul ca lectura poemelor selectate creeazi posibilitatea unor discutii despre diferentele de viziune
asupra cuplului (perechi complementare, inseparabile sau unite prin fricd si cruzime), dar si despre
diferentele de reprezentare, de exprimare a viziunii (dialog, confesiune, expunere subiectivd sau
inregistrare neutrd, impersonald). Al doilea grupaj asociazd poemele intitulate Melancolie semnate
de Mihai Eminescu, de Lucian Blaga si de Gelu Naum, iar al treilea este consacrat temei timpului si
cuprinde poemele Ceasul de-apoi de Tudor Arghezi, Orologiul de gheati de Stefan Augustin Doinas,
Bufffalo Bill de Radu Stanca, precum si Dar sunt si amintiri adevirate de Mircea Ivanescu.

Schitez, de asemenea, o alternativd la secventele orientate de toposuri. Este vorba de activititi
care intentioneazd circumscrierea substantei lirice din perspectiva experientelor interioare recurente
in poeme. Aceastd a doua perspectivi este, in opinia mea, mai aproape de firescul lecturii, proces
preocupat, in primul rind, de intelegerea continutului liric — evenimente interioare (traire si revelatie)
sau acte prin care este interiorizata realitatea (contemplare si reflectie) — si nu de identificarea temei
textului. Trebuie spus insa, ca abordarea substantei lirice din unghiul experientelor interioare recurente
este mai dificild decit cea tematicd. Si asta datoritd faptului ci discernerea experientei interioare
dominante este greu de realizat, majoritatea poemelor restituind imaginea unor interiorititi dinamice
si complexe. Si, pentru a sustine afirmatia, este suficient si evocim un poem precum Stelele-n cer de
Mihai Eminescu (unde contemplarea, reflectia si emotia se succeda) sau Munte vrijit de Lucian Blaga
(unde emotia, contemplarea si revelatia se intrepatrund).

Prezint, totusi, cAteva sugestii privind textele care ar putea structura, in clasele de liceu, secventele
de initiere, convinsi fiind ¢ intilnirea cu poezia este cu adevirat autenticd atunci cind cititorul
urmadreste experientele interioare ale eului liric, si nu tema textului. Subliniez faptul ci alegerea a avut
in vedere, dincolo de substanta poemelor, diversitatea discursului si intinderea lui. Am ales intentionat
creatii care diferd prin formula lor discursivé (seriile integreaza si poezie tranzitivd), discutiile cu elevii
urmind si clarifice nu doar substanta poemelor, ci si modalitatea de expresie. Am ales intentionat si
poeme lungi, initierea fiind gandita si ca exersare a lecturii. latd si seriile pe care le-am creat pentru
cele patru clase de liceu. Poemele primei serii transcriu triiri sau, altfel spus, restituie imaginea unor
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interioritati dominate de emotii vii, de sentimente intense sau de stari coplesitoare: Dagi-mi un trup,
voi muntilor de Lucian Blaga, Sunt un om viu de Nichita Sorescu, Boala de Marin Sorescu si Aveti griji
de Ileana Milancioiu. Poemele celei de-a doua serii transcriu experienta contemplirii sau, altfel spus,
restituie perceptiile unui eu contemplativ: Asfingit marin de Lucian Blaga (pastel/marina); Amurg de
Vasile Voiculescu (peisaj interior), Amurg de iarni de George Bacovia (falsul pastel/ peisaj metafizic),
Feude de George Bacovia (peisaj cultural), Craiul Amurg de Emil Botta (peisaj si alegorie a mortii).
Poemele si pAnza din a treia serie redau experienta reflectiei sau, altfel spus, au in centru un eu reflexiv/
meditativ: Serisoare de Lucian Blaga, Ce este viata? Cind incepe si incotro se indreapti? de Nichita
Stinescu, dar si panza De unde venim? Cine suntem? Incotro ne indreptim? de Paul Gauguin. Ultima
serie este centrata in jurul experientei revelatiei si cuprinde Mirabila siminti de Lucian Blaga, Oul
dogmatic de lon Barbu, Pasirea tdiiati de lleana Malincioiu, dar si poemele Pisesti ca-n ceatd... de
Alexandru Musina si Inelepciunea pisicii de Mircea Ivinescu.

Inchei sectiunea consacrati secventelor de apropriere a notiunilor prin citeva consideratii referitoare
la desfagurarea activititilor. Mentionez, mai intéi, faptul c realizarea secventelor presupune lectura
integrald a textelor si glosarea lor, lecturd si glose ce pot fi realizate acasd, ca temd. In ceea ce priveste
intrebarile care organizeaza discugia din clasi, acestea vor viza, in primul rand, substan;a textului,
experientele interioare reprezentate de poeme si, doar ulterior, specificul reprezentarii. Mentionez, de
asemenea, faptul ca, in economia acestor secvente, un rol esential il au ,retrospectivele”. Interventii
mai scurte, mai relaxate, dar si mai putin sistematice decit cele de recapitulare, retrospectivele constau
in evocarea activitdtilor de invitare anterioare, activitti extinse prin noua secventa.

3.3. Creatii- si texte-suport. Proiectarea secventelor centrate pe asimilarea cunostintelor conceptuale
include si decizii referitoare la creatiile si la textele care mediaza invitarea. Aceste creatii pot fi atAt opere
literare, cit si opere provenite din alte zone ale artei. In plus, in zona textelor-suport se inscriu, alituri
de operele literare, si texte non-literare. Prin urmare, suporturile invigirii cuprind, in functie de aria de
provenientd, urmdtoarele clase: texte literare; creatii vizuale, coregrafice sau muzicale si texte non-literare.

Clasificarea de mai jos nu urmeaza insd un singur criteriu, ci asociaza aria de provenienta a suporturilor
cu rolurile acestora in procesul de invitare, iar rolurile sunt, in opinia mea, doud: acela de a ilustra
categoria si acela de a insoti si de a modela intelegerea. De aici si tipologia pe care o propun: a. creatii
ilustrative (literaturd, plastica, muzicd, arta fotografici etc.) si b. texte de insotire (literare si non-literare).

Creatiile ilustrative. Categoria cuprinde, asa cum am afirmat, tipuri diferite de creatii si, mai ales,
opere literare.

In proiectarea scenariilor de invitare, profesorul poate opta pentru o singuri operi literari sau
pentru grupaj. Atunci cand invatarea are, ca suport, un singur text, apare pericolul transformarii
textului in exemplar reprezentativ i deci in exponent limitativ al conceptului. Riscul poate fi insd
anulat prin desfisurarea unor activititi ulterioare, care extind intelegerea prin receptarea altor creatii.
Strategia a fost prezentd in traseul de invitare a conceptului de ,metaford”, un parcurs deschis cu
poezia lui Serban Foartd si continuat cu opere semnate de Marin Sorescu si Lucian Blaga. Cét despre
activitdtile de formare a notiunilor, acestea impun, in mod categoric, grupajul. Trimit, in acest sens, la
grupajele pe care le-am creat in vederea aproprierii notiunii de ,,substanta lirica”.

Dar scenariile de invitare pot integra, alituri de creatiile literare, si creatiile provenite din alte
arte decat beletristica. Selectia operelor depinde de preferintele profesorului si de timpul avut la
dispozitie, iar functiile didactice ale ilustrarii/ilustrarilor sunt diverse. Numesc aici doar functia de a
explicita conceptul si functia de a extinde notiunea. Exemplific prima functie prin secventa consacrata
»metaforei”, mai exact prin includerea acelor panze in care discursul metaforic era pregnant.
Exemplific a doua functie printr-o secventa consacratd notiunii de ,lirism”, mai exact prin includerea
unor arii din opere sau momente coregrafice in care lirismul este evident. Evidentiez, de asemenea,
faptul ca, in exemplele anterioare, creatiile preluate din alte zone artistice decit beletristica fac vizibila
anvergura categoriei vizate si, prin urmare, amploarea realitatii pe care categoria o re-prezintd; realititi
ce depisesc zona discursului literar.
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Textele de insotire. Sintagma apare la Gabriel Liiceanu, in Usa interzisd, si este rezultatul intentiei de a
numi acele texte prin lectura cirora cunoasterea se instituie firesc si cu incintare. Reproduc, din paginile
jurnalului, reflectiile provocate de lectura unui studiu despre religiile contemporane japoneze, semnat de
fiul sdu, Stefan: ,Erau pagini care se iviserd pe lume din bunitate, din nevoia purd de a impirtasi. Era un
text de insotire: cineva te lua de mana i iti arita ceea ce el ajunsese si descopere inaintea ta. Cel ce scrisese
paginile pe care le aveam in fatd intuise de la bun inceput secretul scrisului: intrarea in comuniune prin
nevoia de a te pune la dispozitie. Tar la dispozitie pot fi puse emotii, experiente, cunostinge™ .

Pentru ora de literaturd, zonele de provenienti ale textelor de insotire sunt metaliteratura, dar si
teoria literaturii, teoria artei sau filosofia culturii.

Exemplific primul tip de texte de insotire — cele metaliterare — cu doui fragmente decupate din cartea
Simonei Popescu Lucriri in verde sau Pledoaria mea pentru poezie. Este vorba de o secventd in prozd
Cine esti tu? Dar poezia ta? si de poemul Daci un mare cititor nu e, nimic nu e'°. Primul text pune in
oglind definitia poeziei si definitia actoriei si evidentiaza capacitatea poeziei de a face ,,sd vorbeascd vocile
ingropate in interiorul nostru, unde sunt dezorientate si singure”. Al doilea schiteaza citeva portrete de
cititori buni si compari lectura poeziei si receptarea muzicii: ,,Eu nu stiu daci sunt un bun cititor/ citesc
la fel cum ascult niste muzici:/ inghit muzica, o trag in pieptul meu, in stern...”. Retin, din aceeasi carte,
si un fragment in proza din Jazzy, jazzy... (in loc de preludin)’, anume secventa in care, prin intermediul
unui joc pentru tineri, transmis pe National Geographic, se evidentiazi doua dintre modurile reprezentarii
poetice: modul metaforic si cel simbolic. Rimin tot in zona metaliteraturii si trimit, incd o datd, la
capitolul 59 din romanul lui Matei Visniec, lubirile de tip pantof. Iubirile de tip umbreld... Semnalez aici
doar abordarea contrastivi a prozei si a poeziei i reproduc inceputul capitolului, unitate construitd ca un
joc de imaginatie: ,,Imaginati-va doua situatii.// Prima umanitatea dispare, si nu rimén in urma ei decat
romanele. Toatd umanitatea dispare, si nu rimane in urma ei decat poezia.// Daci niste extraterestrii dotati
cu inteligentd ar dori sd reconstituie aventura umana pornind de la aceastd materie...”"®.

Aria de provenienta a textelor de insotire nu se reduce insi la metaliteraturd, ci acopera si
teoria literaturii i filosofia culturii. Prezint, in continuare, citeva texte de insotire selectate din aria
discursului care teoretizeazd literatura si cultura majora. Primul este parte a cartii Conceptul modern
de poezie de Matei Cilinescu si cuprinde o istorie succintd a conceptului de poezie liricd””. Urmatorul
este decupat din studiul Orfeu si puterile incantatiei de Anton Dumitriu si descrie raportul dintre
poezie si muzica®. Ultimul este extras din lucrarea Evolutia si formele genului liric de Edgar Papu si
relevi unul dintre locurile de genezi ale liricii — cAntecele magice arhaice®' —, genezd ce explicd forta si
centralitatea cuvintului in poezia lirici.

Mentionez si o alti clasd de texte din spatiul careia pot fi alese textele de insotire, si anume reflectiile
asupra poeziei semnate de poeti. Din aceastd arie reprezentatd remarcabil de Lucian Blaga, de Nichita
Stinescu sau de Stefan Augustin Doinas, aleg, ca exemplu, un articol de Ion Pillat, Ce e poezia??, si doud
fragmente din Zeoria si practica literaturii de Alexandru Musina: primul identifica ,esenta poeziei” in
sentiment, in trdire si in pulsiune®, iar al doilea circumscrie poezia prin comparatie cu reportajul®.

Mentionez, in incheiere, faptul ca ilustririle anterioare nu au avut, ca scop, decit semnalarea unei
categorii de suporturi didactice — textele de insotire —, lecturile profesorului si datele privind nivelul
de intelegere al elevilor fiind determinante in alegere.

In ceea ce priveste regimul tuturor textelor-suport, acesta este decis de profesor. In functie de
miza formativi si de timpul alocat activitatii, lectura textelor poate fi realizatd in clasd sau acasd, iar
concluziile de lecturd pot fi formulate individual sau in grup, in scris sau oral.

4. Concluzii

Concluziile acestei discutii reiau afirmatiile privind rolul pe care il atribui secventelor de teorie
literara si enumera cateva principii privind proiectarea si desfisurarea invigarii.

In viziunea pe care o propun, activititile de asimilare a cunostintelor conceptuale au doui functii
distincte; aceea de a sustine, prin instrumente intelectuale, dialogul elevului cu literatura si aceea de a
structura o viziune ampld asupra fenomenului literar. De aici principiile didactice formulate mai jos.

Primul principiu afirmd necesitatea prezentei, la nivelul programelor, a unei viziuni globale asupra
literaturii si a unui model teoretic amplu si coerent. In opinia mea, configurarea viziunii presupune
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sincronizare cu teoria contemporand a literaturii, iar constructia modelului pretinde organizare
ierarhica a cAmpului conceptual. in felul acesta, secventele de invitare vor restitui, la finalul ciclului,
modelul de ansamblu si vor media accesul elevilor la o conceptie globala asupra literaturii: o conceptie
adecvatd epocii in care traiesc.

Al doilea principiu sustine prezenta masiva a textului literar in toate secventele de teorie literara.
Afirmatia porneste de la premisa ca orele de literaturd au, in totalitatea lor, ca obiectiv principal,
lectura literaturii, si nu invitarea unor notiuni teoretice, acestea din urmad fiind, asa cum am aritat,
doar instrumente implicate in dialogul elevului cu literatura. De aici, cerintele privind lectura integrald
a creatiilor-suport, dimensiunea grupajelor de texte, precum si preponderenta demersurilor de tip
inductiv. In felul acesta, secventele de initiere si cele de invitare a cunostintelor despre literatura vor
putea fi si secvente de receptare a literaturii; o receptare orientata hermeneutic.

Consideratiile urmdtoare privesc caracterul deschis al majoritdtii categoriilor avansate de
teoreticienii literaturii si, prin urmare, dificultatea de a le mentine, dincolo de definitii, deschiderea.
Dificultatea poate fi redusa prin aplicarea unui principiu de bazd al didacticii maternei, si anume
principiul care sustine importanta invitirii graduale, in trepte a constructelor complicate. Reamintesc,
in acest sens, seria activitatilor de invitare focalizate asupra conceptului de ,metaford” sau asupra
notiunii de ,substantd liricd”, precum si seria secventelor de initiere in ,genul liric”. Prin invitarea in
trepte, cunostintele asimilate nu se inchid in definitii si permite integrarea, in cAmpul lor notional, a
unor alte noi realitati, cvasi-similare.

Ultimele preciziri subliniaza rolul pe care producerea de text literar il detine in formarea categoriilor
de teorie literard, scrierea fiind, aga cum se stie, una dintre cdile directe si eficiente de asimilare sau de
fixare a categoriilor de teorie literara.

Note

! Majoritatea teoreticienilor actuali vorbesc despre teorii ale literaturii (si nu despre teoria literaturii) subliniind, in
felul acesta, multitudinea abordarilor ce isi propun cartografierea literaturii. In articolul de fara, sintagma este folositi
clasic, la singular, cu scopul de a snnpllﬁca discursul. Aceluiasi regim i se supune si sintagma ,,teoriile lecturii”.

> Tnainte de programele publicate in anii 1930, majoritatea conceptelor referitoare la opera literard erau atribuite
retoricii si poeticii, domenii ce reprezintd, impreuna cu hermeneutica, zonele de genezi ale teoriei literaturii.
 Tnainte de programele din anii 1930, conceptele de teorie literara ﬁgurau in sectiuni numite retoric si/sau poetica,
dar si compozitic si/sau stilistica, sectiuni carora le corespundeau, uncori, manuale scolare distincte. Dintre primele
manuale ce trimit explicit la domeniul teoriei literaturii, mai exact la teoria genurilor (statuatd ca sub-disciplind a
teoriei literaturii), retin manualele semnate de M. Carp in 1931 (Zeoria genurilor literare pentru clasa a V-a a scoalelor
secundare de biieti si fete, Buc., Editura Nationald Ciornei, 1931) si de Gh. Nedioglu in 1937 (Teoria genurilor literare
clasa a V-a licee, Buc., Editura Cartea Romaneascd 1937), dar si de G. L. Chelaru & S. Strugeanu in 1929 (Carre
de limba romdand; texte si teorie literari compuneri pentru clasa a T V-a, Buc., Editura Cartea Roméneasci [2], 1929).
Pentru mai multe date, vezi lista manualelor scolare publicatd de Ioana Timiian in Alina Pamfil si loana Timdian,
Studiul limbii roméne in secolul XX, Paradigme didactice, Cluj, Casa Cirtii de Stiinta, 2005, pp. 253-277.

5 ,Metaford versus lege, ,.cheia de boltd” a teoriei slabe (soft theory), respectiv a teoriei tari (hard core theory), pune
in lumina diferenta esentiald dintre stiingele exacte si stiintele umane. O lege se aplici, in vreme ce o metaford
declangeaza asociatii. Prima stabileste realititi, iar a doua contureazi/descrie patternuri” (Wolfgang Iser, How to
do Theory, Blackwell Publishing, Oxford, 2006, p. 6).

> Idem, pp. 1-9.

¢ Distinctia apare la Jean Marie Fournier si Bernard Veck (Les notions en francais, ,Le Francais Aujourd’hui”
1995/109, pp. 52-58), a fost dezvoltatd de Annie Rouxel (Enseigner la lecture littéraire, Presses Universitaires de
Rennes, Rennes, 1996, pp. 26-27) si va fi nuantatd in aceste pagini.

7 Procesul de reevaluare periodici a unora dintre notiunile ce organizeazi cAmpul teoriei literaturii face obiectul
cirtii lui Antoine Compagnon, Demonul teoriei (Antoine Compagnon, Demonul teoriei. Literaturd si bun simf,
Edltura Echinox, Cluj, 2007).

$ Jocelyne Giasson, La compréhension en lecture, Editions De Boeck-Wesmael, Bruxelles, 1990, pp. 28-31.

? Annie Rouxel, Op. cit., pp. 26-27.

10 Tleana Milincioiu, Am reusit si raman eu insami. Interviuri, Editura Polirom, lasi, 2016, p. 62 si p. 68.

! Sintagma apare la Alexandru Musina in incercirile de definire a poeziei moderne (de exemplu ,Poezia se
naste, triieste ca «teatru al Sinelui»”); Alexandru Musina, Teoria si practica literaturii, Editura Muzeul Literaturii
romane, Bucuresti, 2012, p. 19.
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12 Sintagmele care denumesc directiile dominante in teoria liricului au fost preluate din studiul Despre poezie,
semnat de Nicolaec Manolescu (Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1987, pp. 9-10).

'3 Antoine Compagnon, Op. cit., p. 26.

14 Gabriel Liiceanu, Usa interzisa, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002, p. 105.

1> Simona Popescu, Lucriri in verde sau Pledoaria mea pentru poezie, Editura Cartea Roméneascd, Bucuresti,
2006, p. 137.

16 Idem, p. 145.

7 Idem, p. 151.

'8 Matei Visniec, lubirile de tip pantof: lubirile de tip umbreli. .., Editura Cartea Roméneasci, Bucuresti, 2016,
pp. 392-398.

1 Matei Calinescu, Sub semnul liricului, in Conceptul modern de poezie, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005, pp.
15-21.

2 Anton Dumitriu, Orfeu sau puterile incantatiei, in Eseuri, Editura Eminescu, Bucuresti, 19806, pp. 581-584.
2! Edgar Papu, Céintecele magice, in Evolugia si formele genului liric, Editura Tineretului, Bucuresti, 1968, pp.
20-24.

2 Ton Pillat, Ce ¢ poezia?, in ,Vremea” (ian. 1942), reprodus in Poeti si critici despre poezie, Editie ingrijitd si
prefatatd de Adriana Mitescu, (Bucuresti), Editura Albatros, 1972, pp. 292-293.

# Alexandru Musina, Teoria si practica literaturii, Ed. cit., pp. 12-13.

# Idem, pp. 27-34.

Abstract. Literary Theory in Literature Class. Stake and Learning Strategies. The study discusses the function of learning the concepts
which the curricula borrow from literary theory, and defines specific learning strategies. In my view the activities focussed on concept learning
have two distinct purposes: a theoretical knowledge enhances reading competence and b. theoretical knowledge shapes, by correlation, a
vision about literature. As concerns the learning activities, they are differentiated according to targeted knowledge (conceptual knowledge
and procedural knowledge). Our study deals only with the learning sequences of conceptual knowledge. These ones are discussed from the
viewpoint of formative objectives, targeted content and texts supports. For the sake of coherence, all the examples refer to the categories of
lyrical poetry.
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