JURNALUL PERSONAL
ELEMENTE DE POETICA sl SCENARII DIDACTICE

Alina Panfi |

Discutia de fatd este ancoratd in trei puncte; e vorba de discursul teoretic asupra jurnalului
personal si de doud ]urnale fundamental diferite: Insemndrile zilnice ale lui Titu Maiorescu (jurnal de
formare, scris in anii liceului, fira intentia publicarii, de o natura solara, preocupata, aproape
exclusiv, de propria dezvoltare intelectuald); Jurnal I si Jurnal II de Mircea Cirtirescu (jurnale de
scriitor, redactate cu gandul publicirii de un artist matur, prins dureros intre ecourile primelor
legitimari si neputinta de a repeta tipul de experientd creatoare care I-a consacrat).

Articolul cuprinde doud sectiuni. Prima transcrie cateva file din jurnalul meu de lectura, cele cu
insemndri privitoare la jurnalele si la studiile citite in ultimele doud luni. A doua prezinti, in schiti, o
poetici ce poate instrumenta receptatea, in clasi, a jurnalului.

Din spatiul larg al posibilititilor de abordare a temei, paginile studiului retin doar aspectele ce
pot circumscrie, intr-o variantd minimala, problematica acestei realitati textuale proteiforme, cu
statut ambiguu: scriiturd referentiald si gen literar. Miza discutiei o reprezintd crearea unei grile de
lecturd capabile sd permiti receptarea jurnalelor in liceu, o perioada in care prezenta lor nu poate fi
decat benefici.

Afirmatia are in vedere, in primul rand, existenta, la nivelul generatiei actuale, a unui interes
redus pentru introspectie, fapt vizibil in formele de scriiturd personald pe care le preferd: forme de
jurnal ,,ex-tim” (opuse celui ,,in-tim”), indreptate ,,in afard”, extravertite, construite pentru ceilalti si
transmise ca ,,blog” (jurnal de bord on /ine). Fird indoiala, timpul nu poate fi intors inapoi, elevul de
astazi se prive§te si se spune altfel, iar intelegerea §i incantarea cu care Philippe Lejeune se uitd la
noile suporturi si forme de discurs pot spulbera ingtijorarea legata de pervertirea formei canonice.
In acelasi timp, insd, optiunea pentru noile forme trebuie ficuta in cunostinta de cauzd; mai mult,
practicile actuale nu le exclud pe cele clasice. De aici nevoia de a ajuta elevii si descopere jurnalul
»intim” si, mai ales, tipul de privire care il genereazd, fard a le impune, Insi, cu orice pret. In mod
evident, cea mai directd cale de initiere este lectura unor astfel de texte; o lectura orientata prioritar
spre modul in care autorii se privesc si spre rostul acestei priviri; o lecturd urmata de discutii menite
sa clarifice specificul acestui tip de scriere.

Dar valentele formative ale jurnalului se pot concretiza si intr-un alt mod. M4 refer la integrarea
lui in scenarii ce vizeazd cunoasterea unor personalitati ale culturii romane. In aceste cazuri,
receptarea paginilor de jurnal va fi otientatd inspre portretul si/sau trama pe care insemndrile
cotidiene le restituie, rezultatele lecturii fiind parte a secventelor consacrate profilului creatorului
si/sau genezei opereli.

Din afirmatiile de mai sus se poate deduce faptul cd abordarea de fatd nu are in vedere )urnalul
ca specie didactica. Intr-o definitie aproximativi, ]umalul didactic este o forma de scriere
multifunctionald cu dominant reﬂexlva, concretizata divers in jurnalele elevilor: jurnal de lectura,
de creatie, de cilatorie, jurnal al grupului sau al clasei, jurnal al tuturor activititilor sau al unui singur
tip de activitate etc. Din punctul de vedere al numarului de elevi ce scriu jurnalele, acestea pot fi:
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individuale sau ,,cu intriri multiple”; cele din urmid combind doud sau trei voci (dintre care una
poate fi a profesorului), ce discutd acelasi text sau eveniment de invatare. Din punctul de vedere al
modalitatilor de prezentd, jurnalul poate interveni punctual (in secventele de comprehensiune, de
analizd sau interpretare a textului literar) sau la sfarsitul lectiei (numai in orele de compunere, numai
la cursurile optionale sau in orice lectie). In afara jurnalului redactat in clasi, didactica semnaleaza i
posibilititi de valorizare a jurnalelor individuale fie In debutul lectiilor (ore de compunere ce au ca
punct de plecare evenimente, triiri, ganduri notate in jurnalele intime; ore de literaturd ce au ca
punct de plecare Impirtisirea unor pagini din jurnalele de lecturd), fie in ore speciale, consacrate
selectiei si citirii unor fragmente din jurnalele personale ale elevilor.

I. Jurnal de lecturd; citeva file

14 martie 2009. Trebuie scris articolul pentru ,,Perspective”. Ma gandesc la doua parti: 1. o
poetici a jurnalului personal, stilizatd didactic si 2. o strategie de acomodate a elevilor cu scriitura
jurnalului. As dori ca strategia sd cuprindd atit secvente de lecturd, cat §i secvente de scriere.
Ambele secvente ar trebui sa fie forme de a modela privirea elevilor, de a o intoarce spre traire, spre
emotie, spre miscarea gandurilor. Nu stiu dacd vor dori sid o practice. E vremea blogurilor, in-
timitatea a devenit neinteresantd, ex-timitatea domind. E vremea lecturilor rapide, preponderent
non-estetice, cu mize, nu o dati, exterioare, sociale. Cred, insi, cd in clasa a IX-a — clasa unui nou
inceput i a unei programe relaxate — elevii ar trebui si afle cd vederea poate fi si altfel: mai aplecati,
mai cursivd §i, poate, mai autenticd decdt in blog. Nu am in minte acum decat un numdr mic de cirti
care ar trebui recitite si amintirea vaga a cursului despre jurnale din anul patru. Sper sd primesc si
cateva carti noi de la Ioana. Voi incepe cu Insemnirile zilnice ale lui Titu Maiorescu. Am, despre ele, o
amintire buni, cu un elev sarguincios in luptd cu o scoald grea, serioasd si rece. Voi citi, de
asemenea, de data aceasta integral, Jurnalu/ lui Mircea Cirtirescu.

15 martie 2009. Am terminat Insemndrile zilnice 1855-1859. Mi-au parut, si acum, uluitoare si
fascinante. Un elev dintr-un alt timp si dintr-o altd lume care, dacd nu am sti ce a devenit, ar parea
personaj de roman; un licean riguros, ,diligent”, studios pani la epuizare, un tinir care se
construieste cu seninatate §i sigurantd in singuratatea cartilor si a atmosferei de la Academia
Theresiand. O constructie impresionantd, realizata zi de zi, ceas de ceas (cata treaba avea cu
,»ceasurile”, cu sferturile si jumaitatile de ceas, si cum le scria el nemteste!); o constructie realizata cu
program (cate programe de lucru i cate reajustiri ale programelor!) si cu mandrie patrioticd (cum se
putea infoca in fata nedreptatii si cat de mult dorea si arate ce bine §i ce mult poate invita un
romanl).

Aproape fird exceptii, jurnalul retine sirul lung al unor zile bune, egale, umplute pana la refuz
cu matematicd, latind, greacd, englezd, logicd, flaut, desen..., dar §i cu activitdti de creatie (liceanul
scrie poeme, piese de teatru, epigrame), cu publicisticd (sctie articole pentru ,,Gazeta Transilvaniei”)
si traduceri.

Aproape fird intrerupere, liceanul traverseazd o singurdtate grea, nedramatizatd, Intoarsid
constructiv spre studiu; in spatiul ei, vocatia prieteniei se converteste trist, dar salutar, in tutoriat
(povestea cu discipolii din ultima clasi este cel putin surprinzitoare).

Mirturisesc cd ag fi vrut sd vdd liceanul acesta mai de aproape, ci m-ar fi bucurat citeva detalii
ale vietii lui cotidiene sau o descriere a spatiului de la Theresianum. Dar, cu siguranti, asemenea
detalii ar fi ciobit imaginea compacta a programului de invétiturd pe care tandrul si-l impune si care
este, pentru el, miezul acelei perioade.

Un discurs auster al unei existente austere; un discurs ce nu trece, decat arareori, de primele
straturi ale intimitatii, reprezentate de viata intelectuala si, uneori, de relatiile cu profesorii si colegii.
Legitura cu tatdl este Inregistratd fird comentarii ca, de altfel, majoritatea sentimentelor pentru ai
sii. Insemniri exacte, fird lumini sau hasuri aditionale, precum cea a zilei de nastere din 27 februarie
1856: dictionarul latin-german cu dedicatie in latind, primit de la tata, cimasa cusutd modern de la
mama si darul pe care si-1 face singur — ,,Azi nu mai riman peste noapte, ma culc la %4117, i, totusi,
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citeva emotii: un freamat adolescentin, cateva furii scurte, mici supdriri sau stiri de disconfort fizic.
In relieful plat al zlelor de studiu, al bilanturilor si proiectelor, putinele randuri ce inregistreaza
emotii dobandesc altitudine si culoare; efecte ale scriiturii, neintentionate, cu siguranta. Mai mult, in
ritmurile egale ale zilelor de studiu se vid urmele unei decrispéri progresive si ale unui interes, din ce
in ce mai vizibil, pentru triirile interioare; dar asta fard ca ceasurile de studiu si fie mai putin
drimuite, fard ca adolescentul si-si trideze natura, de pe acum olimpiand.

Cred ci primii patru ani ai Insemndrilor... ar putea deveni, alituri de Romanul adolescentului miop si
de blogurile unor liceeni actuali, subiect al unor ore de literatura. In editia lui I. Radulescu Pogoranu
— veche, frumoasi, cu fotografii bine alese (ex.: vestibulul casei Maiorescu cu inscriptia de deasupra
usii, ,,Biruit-au gandull”) — textul nu depidseste 120 de pagini. Lectura e ugoard, iar atmosfera de
epoci e foarte puternicd. Din acest motiv textul nu risca sd impuni modele, chiar dacd, dincolo de
aparenta vetustd si ireald, comportamentul intelectual pe care il restituie poate fi unul modelator. Si
asta pentru cd Insemndrile ilnice constituie, in mod programatic, un jurnal al dezvoltdrii intelectuale si
personale. In bilantul primului an, de pilda, liceanul proclama anul 1856 ,,anul meu de formare si de
dezvoltare”. Ma intreb de unde o fi deprins el aceastd modalitate de analiza? de unde o fi invatat sa
se pund in proiect? de unde o fi aflat despre ,,efemeride”? Dintr-un capitol consacrat ,,pedagogiei
jurnalului” si semnat de Philippe Lejeune si Catherine Bogaert (Le journal intime, Histoire et antologie,
Paris 2000) aflu ci, din secolul al XIX-lea si pand acum, modelele de jurnal oferite de scoald au
evoluat dinspre variante centrate asupra examenului de congtiintd spre variante focalizate asupra
dezvoltarii personale. Sigur, frontiera este greu de trasat, dar, oricum, orientarea si forta constructiva
ale acestui jurnal riman impresionante si impun, cred eu, nu numai admiratia fata de acest tandr de
exceptie, ci i admiratia pentru scoala din capitala imperiului.

22 martie. Am citit jurnalele lui Mircea Cartirescu. Lecturd lentd, glisantd, cu elanuri ratate;
senzatie apasatoare de stare pe loc, cauzata de trdiri §i stari uleioase, putin diferentiate, neluminoase;
o realitate redusa la griuri mate, la suprafete fird relief, alternate continuu cu (i)realitatea viselor,
vedeniilor si lecturilor; lecturi, de cele mai multe ori, doar numite; vise si vedenii care, In multimea
lor fird sir, Isi pierd conturul si culoarea.

In ansamblu, textul restituie imaginea unui atelier de creatie cetos si neinspirat, dar plin de
autoportrete; imagini literar frumoase si diverse, dar prea multe si prea ciutate; ele Imi amintesc
intr-un fel de finalul din Rew, 1In altul de Albrecht Diirer: autoportret ironic cu masi de brad, magsini
de scris si paianjeni uscati; autoportret satiric, tip Dorian Gray, cu scriitor-broasca profetica si cu
scris ce incdrunteste, se cocarjeaza si se umple de boli; autoportret cvasi idolatru, in oglinda liftului,
cu ochi in forma de fante si buze de idol; autoportret alegoric cu scriitor-cautator de carti intr-un
pod intunecat; autoportrete indirecte, create prin comentarea propriei fotografii sau prin comparatie
cu nobilul din Ghepardul, cu propriul tatd, cu bunicul, cu propria imagine din vis, cu portretul lui
Kafka... E posibil ca gruparea lor sa permitd nu numai o mai buni intelegere a operei cirtiresciene,
ci si structurarea unei poetici a autoportretului literar.

Imaginile create prin autocontemplare $i/sau prin autofictionalizare, precum si intregul discurs
al introspectiei restituie chipul unei fiinte scindate (un ex — diaristul, chinuitul din atelier, si un ¢/ —
scriitorul de succes M.C.), ce isi trdieste prelung si surd criza identitatii artistice.

Lectura caietelor incarcd. Autorul jurnalului, sctiitorul ,,neinspirat” formuleazi ideea unei terapii
stranii, prin vis si prin lecturd, si o aplicd. Ideea creste iluzoriu din convingerea ci arta este produsul
exclusiv al creierului i, mai exact, al capacitatii lui fabulatorii, al vizionarismului. Pentru mine, textul
descrie simultan doud drame stagnate, doud non-istorii; cea a incercirii de autovindecare prin
captarea substantei evanescente a propriilor vise si vedenii, si cea a incercdrii de vindecare prin
absorbtia de imaginar striin. Sdptimana, dacd nu ziua, §i visul/visele (paginile foarte bune despre
suprarealism nu sunt deloc intamplitoare). Infuzii continue din cirtile altora (nume recurente dintre
care Thomas Pynchon). O supiritoare, obositoare idolatrie a mintii, a lumii de sub teastd, a ochiului
de sub creier, a celor sase straturi ale neocortexului; o univocd §i obsedantd relatie carte-creier:
cartile — , felii ale creierului sectionat sub diferite unghiuri”, textul - ,,interfata dintre creier si lume”,
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scrierea cartilor — ,,elevatie catre un plafon pictat, citre o viziune”. Asezata pe acelasi palier, lectura
devine contemplare a spectacolului mintii celuilalt: ,,Cheia este cititul, mai ales acum cand nimeni nu
mai citeste. Dar lucrurile sunt totusi mai complicate si cercul e mai vicios. Ca sd poti citi activ §i sd
asimilezi trebuie sd fii sensibil, dar ca si fii sensibil trebuie sd citesti. Si intrd aici si a treia
dimensiune: interesul pentru literaturd, care depinde de amandoud celelalte, dar mai cu seamini de
capacitatea ta de a simti artistic. i a patra: harnicia, perseverenta, din ce in ce mai importanta pe
masura ce trec anii. Ma intreb dacd o sa mai pot arita altora spectacolul mintii mele. Stiu acum ca el
depinde de spectacolul mintii celorlalti” (2 martie, 1990) si ,,Lectura provoaca visele si construieste
imaginarul pentru ca ea, prin excelentd, e un exercitiu de viziune: citind, ceea ce vezi cu adevarat
sunt niste semne negre pe o foaie albd, dar sprijinindu-te pe ele ca pe cofrajele unei fundatii
construiesti In fictiv, translucid si iluzoriu. Dimpotriva, mediile electronice, care-ti dau imaginile de-
a gata, inhibd viziunea i afabulatia. Ele sterilizeazd creierul. Citesc deci imaginez, imaginez deci
exist” (M.C. 1999).

Ciudatul, ,,nerealistul” cogito al acestei fiinte — retrasd din viatd in imaginar — se acutizeazi,
dureros pentru mine, intr-o declaratie ce-i fixeaza unicitatea in dezinteresul pentru oameni: ,,Cred cd
sunt singurul prozator pe care nu-l intereseazd oamenii (privesc un om ca $i cum as privi un peisaj,
i-am spus cuiva intr-o sald sordidd de cafea). Adevirul e ca nu gisesc nici un motiv special si
deosebesc oamenii de fundalul lor si fetele oamenilor de oamenii insisi...”; dar nu transcriu integral
fragmentul si nici data, pentru cd vreau si-l uit. Din toatd cartea voi pistra imaginea puternicd a
cristalului, a operei-cristal, figura unui tatd care isi priveste copiil fird si se vadd, intotdeauna, si pe
chipul lor, marturisirile despre etapele creatiei si despre constructia Orbitorului si peisajele cu plopi si
franjuri lirici. Nu voi mai reciti jurnalele decit, poate, selectiv. Le voi citi insd pe urmdtoarele pentru
a vedea modul In care se transformi criza religioasd, o crizd deloc strdind de cea artisticd i care,
intre 1990 si 2003, este tratati tot cu lecturi.

Mi intreb In ce moduri ar putea fi prezente, In clasi, jurnalele lui Mircea Cirtdrescu. Cred,
acum, ci receptarea literaturii sale poate fi precedatd sau prelungitd prin parcurgerea unor
autoportrete si/sau a unor secvente ce fac referire la temele obsedante sau la operd, in intregul ei.
Astfel, de pildd, un set de lectii consacrate receptarii Rez-ului (textul epic cel mai adecvat, in opinia
mea, varstei elevilor de liceu) poate fi deschis prin lectura unor pagini ce contin vise, dar si prin
comentarea secventei ce defineste etapele creatiei (17 noiembrie, 2002) sau viziunea despre creatie
(24 iunie, 1993). Tot astfel, orele consacrate receptarii unor creatii lirice pot fi prefatate de
fragmente ce accentueazd natura vizionard a poeziei (3 martie, 1993) sau care definesc inspiratia (2
februarie, 1991) si gandirea poetici (26 aprilie, 1990). Existd, de asemenea, si posibilitatea de a
integra o parte de textul jurnalului intr-o lectie consacrati ,,genului”. In acest caz, cele mai potrivite
mi se par primele 20-30 de pagini din primul volum.

30 martie. Am recitit, dupd 20 de ani, Jean Rousset, Le lcteur intime, de Balzac o jurnal (1980).
Lecturd melancolicd, reintalnire caldi cu abordarea si limbajul rafinatului tematism francez,
frecventat cu ardoare in facultate si in deceniul urmator. Am retinut doar complexitatea problemei
timpului §i multitudinea functiilor jurnalului.

Mi-am recitit, dupd 30 de ani, conspectele din Pactn/ antobiografic. minutioase, Incantate de
structuralism, ingalbenite, invechite. Philippe Lejeune, insa, nu a imbdtranit. Cel putin aga il aratd Jurmal
personnel, ordinatenr, internet (2000): o carte vie si alertd, compusa din doud parti - ,,Cher Ecran...” si ,,Cher
WEB...”, o carte ce Isi propune sd rdspund la intrebarea: ,,Devine oare, pe ordinator sau pe internet,
virtual eul?”’; rispunsul apare si el sub formi de intrebare: ,,Dar nu este eul intotdeauna virtual? Numai
modalitatea se schimbi...”. Cartea incorporeazd rispunsurile lungi ale diaristilor la doud anchete si
analizele succinte ale teoreticianului; textul se citeste rapid, ca un text scris pe ecran sau, poate, doar ca
un text bine scris. Povestea este cursivd si precisi. Notez aici numai Inceputul primului capitol:
imaginea propriului apartament (cimitir de magini de scris) si descrierea succintd a catorva piese; oda
inchinatd Mac-ului (aducitorul de liniste si lentoare intr-o lume ce a cunoscut zgomotul §i viteza a
scrisului la masing); declaratia facutad ,,ecranului iubit” si ipoteza primei etape de cercetare: ,,Ipoteza
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mea este ci ordinatorul va reusi acolo unde magina de sctis a esuat. Pentru ci este suplu, pentru cd
este tanar si ludic. Pentru cd este legat la un nou spatiu de comunicare”. O carte vie ce sustine
virtualitatea funciard a eului i care continui drumul Inceput, greoi, prin pactul autobiografic.

5 aprilie. Am terminat La forme des jours, Pour une poétique du_jonrnal personnel (2006). Constructie
echilibratd, tripartitd, cu nume frumoase: Forma subiectului, Forma existentei $i Forma unei opere? Lecturd
ugoard, rapidd, a unui text ce parcurge 1ntreaga problemanca jurnalului de la ipostazierile instanei
auctoriale, la substanta sa diversa si, apoi, la retorica si stilistica scriiturii. In pofida prezentei masive
a exemplelor, o senzatia stranie, de magazin de rame (fard poze, fara panze); o senzatie pe care mi-o
provoacd, in ultima vreme, lectura tuturor studiilor de poeticd. Mi-a placut analiza minutioasa a
dimensiunii obiectuale, reice a jurnalului (tipuri de hartie, instrumente de scris) si ale contextului
fizic al scrierii (spatiu-timp), asa cum le redau diaristii. M-a contrariat perspectiva naratologica ce a
instrumentat analiza formei (naratar intradiegetic, naratar extradiegetic explicit si implicit). Am
retinut, mai ales, discutia nuantata legata de literaritatea jurnalului, de statutul sau generic bruiat, de
natura sa bivalentd, literar-nonliterard. Problema o pune si Francoise Simonet-Tenant in Le journal
intime; genre littéraire et écriture ordinaire (2001). Raman, din cele doui studii, cu ideea ci literaritatea
jurnalului este, la nivelul scriiturii, o dimensiune supraimprimata textului; e vorba de situatiile in care
intentia autorului este de a publica jurnalul sau, mai mult, In care autorii il rescriu in vederea
publicarii. Ambii autori avanseazi, de asemenea, ideea cd institutia criticii literare si institutia scolard
au jucat, in spatiul francofon, un rol esential in consacrarea jurnalului ca gen literar. Consider, insa,
cd existd si o altd perspectivd de abordare a literarititii jurnalului: perspectiva cititorului. Imi
amintesc, in acest sens, de paginile convingitoare scrise de Gary Saul Morson in The boundary of genre
(1988) si consacrate lecturii jurnalului lui F. Dostoievski. Din punctul lui de vedere, statutul bivalent
al jurnalului tine de lecturd; in receptarea jurnalului cititorul are libertatea de a aplica sau nu
conventiile lecturii literare sau, altfel spus, de a-i atribui sau nu statut literar. Voi reciti capitolul. Tot
la Frangome Simonet-Tenant exista si un capitol bine articulat referitor la lectura jurnalului, cuprinsa
din perspectiva tlpurﬂor de lectori si a t1pur110r de lecturd. In rest, ambele studii franceze parcurg
aceleasi trasee §i au aceleasi popasuri impuse, de altfel, de orice poeticd: instanta scripturala,
substanta textului si problema formei. In plus, studiile integreaza secvente semnificative referitoare
la unul din elementele care individualizeaz jurnalul: prezenta semnificativi a metatextului.

IL. Poetica jurnalului personal; o schitd

1 Ctonogtzf' a, formele ef de prezentd si rostul lor

Din setia precizirilor ce articuleazd poetica jurnalului retin, mai intai, o discutie refetitoare la
termeni. In debutul studiului La forme de jonrs, Michel Braud subliniazi aria vasti pe care o acoperd
sintagma ,,jurnal personal” — jurnal literar, jurnal de cildtorie, de rizboi, dar si jurnal intim —, o arie
circumscrisd prin contrast cu domeniul tematic strict ce defineste ,,jurnalului intim”. De aici si
judecata conform cireia poetica genului trebuie sd cadreze categoria largd, supraordonatd, a
jurnalului personal.

Iatd si definitia pe care teoreticianul o di acestei forme: ,,evocare zilnicd sau intermitentd a
evenimentelor exterioare, a actiunilor, gandurilor §i sentimentelor personale, evocare ce prezinti o
trama a existentei diaristului”!. Dar evocarea zilnici compune, in opinia mea, nu numai o tramd; ea
sfarseste prin a contura si portretul celui care scrie: un portret dinamic, cursiv, construit, din tusele
succesive ale scriiturii zilelor; un portret oprit, uneori, in instantanee care, inseriate, devin si ele
expresii ale trecerii.

Mai intens si mai autentic decat orice constructie narativi, dar intr-un cu totul alt mod, jurnalul
este un tip de scriere despre timp. In plus, prin captarea duratelor in ,,causul” paginilor, )umalul
este, cred eu, i scriere cu timpul, este ,,cronografie”. Inreg1strar1d instantanee, transcriind miscarea
gandurilor si fluctuatia triirilor, diaristul (Isi) scrie insasi trecerea: o trecere ritmata prin datele care
marcheazi fiecare intrare.

Citite din perspectiva teoriei jurnalului, consideratiile din Tewps et récit referitoare la esenta
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narativd a timpului uman se cer amendate: ,,timpul devine timp uman — spune Paul Ricceur — in
misura In care este articulat in manierd narativi”2. Amendamentul se impune, cred eu, deoatece
experienta diaristului demonstreazd cd timpul poate deveni timp uman chiar si prin simpld captare,
prin simpld inregistrare. Ancorat in prezentul fluid al zilelor, discursul fragmentar si zigzagat al
jurnalului este, fard indoiala, destructurat; este, cu sigurantd, un ,,incd nu naratiune”. Cauza acestui
»inca nu” rezida in absenta ,,perspectivei punctului final” sau, altfel spus, in absenta articulatiilor si a
liniilor de coerenti ce fac specificul naratiunii; articulatii ce conferd timpul narativ valoare de timp
semnificant, de timp nobil. De aici, probabil, si provocarea pe care o contine lectura jurnalului, fie
ea a diaristului insusi sau a strdinului; ea constd in dificultatea de a descifra sau de a construi, dincolo
de substanta plurala si informa a insemndrilor zilnice, un sir semnificant, o ,,deja naratiune”. Trebuie
subliniat, insd, cd linia de sens nu se vede decat de pe versantul lecturii, ci ea nu este decat o
proiectie a cititorului, cd pentru diaristul aflat in miezul mereu reinnoit al prezentului sensul trecerii
rimane greu- sau in-discernabil. Retin, in acest sens, o diferentiere de finete, formulatd din
perspectiva actului scrierii §i care opune naratiunea - ,,text al incheierii” jurnalului - ,,text al urmarii”.
Vizibild in sirul mereu deschis al intririlor, natura jurnalului este aceea de scriiturd ce presupune
urmare, continuare, de scriiturd ce exclude, in felul acesta ideea de sfarsit: ,,Orice scriere in jurnal
presupune intentia de a mai scrie cel putin o datd, incd o intrare care se va numi urmatoarea, si asta
mereu [...]. Jurnalul este, de la inceput, in mod virtual de neincheiat, si asta deoatece va exista
intotdeauna un timp ulterior scriiturii ce va face necesard o noud interventie™.

In forma sa modernd, jurnalul personal apare intr-o epoca in care introspectia nu mai are (in
exclusivitate) o finalitate religioasi. O astfel de epoci este, in spatiul francofon, a doua jumaitate a
secolului al XVIII-lea si, la noi, mijlocul secolului al XIX-lea. Aceste durate marcheaza prezenta
unui subiect care Incepe s se priveasca si sd se analizeze fird a se mai plasa sub privirea divinitatii;
un subiect ce devine subiect al cunoasterii, obiect al discursului si masuri a timpului tréit.

Nuantate si modulate divers, adeseori in spatiul aceluiasi text, functiile acestui tip modern de
solilocviu sunt extrem de variate. latd citeva orientari posibile ale scriiturii: dorintd de a pune
stdpanire pe timp si/sau de a-l salva de uitare; efort de autodescoperire si/sau de autoconstructie;
practicd a unei igiene sufletesti si/sau intelectuale; eliberare de sau clarificare si aprofundare a unor
stari, sentimente, ganduri; defulare terapeutici sau stocare a secretelor; preludiu sau oglindd a
procesului de creatie; expresie a suferintei fizice; transcriere a vidului interior; loc al insemndrilor
contabile; inregistrare si comentariu al evenimentelor exterioare. Prezenta acestor functii este
mentionatd, adeseori, de autorii jurnalelor, in cadrul unor secvente metatextuale; exista si cazuri in
care rolul prioritar al solilocviului se desprinde din numele metaforic atribuit admirativ sau
depreciativ caietului Insusi: ,,caiet de fildes” si ,,caiet-oglindd” sau ,,-traseu”, ,,caiet-varza” sau ,,caiet-
condensator”.

Functiile scrierii personale permit si structurarea unei tipologii ce cuprinde, in varianta propusa
de Francoise Simonet-Tenant, doud arii largi. Prima reuneste ,jurnalele interiorititii” si aldtura;
wjurnalul-amintire”/garde-mémoire (ce inregistreazi ,acta”, ,cogita” si ,sentita”, dar si visele);
,jurnalul-confidenta” (ce consemneaza preaplinul emotiilor sau violenta sentimentelor); ,,jurnalul-
reflectie” (ce permite examenul de constiintd si explorarea metodica a eului); ,jurnalul-culise ale
creatiei” cu doud variante ,,jurnalul-atelier” (ce noteaza i modeleazd teme fecunde) si ,,jurnalul-
epitext” (ce cuprinde orice mesaj, direct sau indirect, referitor la operd, adresat de autor lui Insusi cu
sau fard intentie de publicare ulterioard), precum si ,jurnalul/carnetul de lecturd” (ce fixeazd
impresii de lecturd sau idei retinute in urma parcurgerii unor texte striine). A doua arie reuneste
»jurnalele exteriorului”, texte ce absorb evenimente si ,,personaje” ale lumii din afard; in aceastd
zona se asaza jurnalele de razboi, de cilitorie sau jurnalele vietii literare®.

Fara indoiald, aceasta tipologie — ce izoleaza functiile scrierii personale — nu acoperi decat
partial realitatea textuald; fiecare jurnal este, si din acest punct de vedere, un unicat; in spatiul lui,
aldturi de miza dominantd si de problematica predilectd, se contureazd teme i scopuri dintre cele
mai diverse. Unitatea acestui discurs plural si divers o reprezintd personalitatea diaristului, mai exact
viziunea asupra lumii §i asupra lui insusi, preocuparile constante, gesturile intelectuale recurente,

PERSPECTIVE
dl-



nivelul de intensitate a emotiilor etc. Citite din perspectiva registrelor dominante, jurnalul liceanului
Titu Maiorescu este un jurnal-reflectie cu cateva intarsii, pretioase de altfel, specifice jurnalului-
confidentd, iar caietele lui Mircea Cirtirescu trateazd culisele creatiei construind un epitext punctat,
uneori, de lecturi si proiecte de creatie. In plus, in momentele de crizd acuti, jurnalul rimane,
conform declaratiilor autorului, singura forma de prezenta a scrisului si, prin urmare, singura sa
forma de legiturd cu cerul: ,,Un singur lucru este cu adevirat de neiertat in nebunia asta [...]; faptul
cd aproape am abandonat jurnalul. Asta e pentru mine hula impotriva Sfantului Duh, a insesi puterii
ce mi s-a dat, ce face §i desface toate. Asta eu chiar nu am dreptul s-o fac, desi sti-n puterea mea,
asa cum nu am dreptul sa incetez sa respir. Jurnalul a fot de atatia ani chiar duhul, respiratia goald a
mintii mele” (M.C., 31 iulie, 1997) sau ,,Ma-ntorc (chiar) cu dragoste la caietu-asta, care-a ramas,
pani la urma, ultima legdturd cu cel ce am fost si ultimul fragment de interioritate din lumea mea.
Exist pentru ci scriu aici, lucrul dsta e azi adevirat in cel mai concret sens al cuvantului” (M.C., 13

febr., 2003).

2. Spatiul, timpul si perspectiva discursului: ingustimi fertile

Protagonist al unor experiente interioare de mare diversitate, dar §i spectator al unor
evenimente exterioare cu impact asupra propriei existente, diaristul ocupd, in textul jurnalului, locul
central. Modalitatea de expresie este, aproape fird exceptie, pronumele personal ,eu”; un ,eu”
prezent in mod cvazi-continuu, un ,,eu” coerent sau scindat ce locuieste, simultan un ,,aici-acum” al
scriiturii propriu-zise si al contextului scrierii.

E vorba, mai Intdi, de locul strimt al jurnalului si al paginii: ,,N-am mai sctis # jurnal.
Dumnezeu stie, nu mai simt nici un imbold spre descrieri ale propriilor mele sentimente.” (T.M.
febr. 1858, s.n.) sau ,,Ceva ma trage, aproape zilnic acum, spre cazetn/ dsta ce se apropie de obstescul
starsit. Stiu si ce ma face sd deschid mecanic, la ora fixd, paginile acestea crosetate atat de egal...”
(M.C., 4. ian. 1997). E vorba, de asemenea, de acel loc mai larg al contextului fizic al scrierii. Iatd
citeva exemple din jurnalul lui Mircea Cirtirescu: masa din bucitiria apartamentului, masa cu
intarsii din vila Maranese sau peisajele cu plopi ce marcheazd, prin modulatiile lor continue, trecerea
anotimpurilor; Retin, din aceeasi carte, si autoportretul cu masa de brad, masini de scris si paianjeni
uscati: ,,B iarnd-n aprilie, ninge marunt si rapid, iar eu, un perfect eiron, nu-mi pot aduna gandurile
si nu stiu unde mi s-au retras emotiile si viziunile. E o dezolare, o usciciune. Stau la masa mea de
brad, cu cotul sprijinit pe Olympia — succesoarea (provizorie?) a Erikai si care nu poate pronunta pe
t, 4, 1 §i nu se mird de nimic, dar e o nemtoaicd mai performantd, fiind electricd — si cu palma
sprijinindu-mi fruntea larga si pald de pohet. Nu gindesc, nu simt, nu stiu. Totul e ruinat brusc si
viata, moartea, fericirea, chinul libertatea sunt pdianjeni uscati in plasele lor. Epitaf: «Aici zace el
care a fost un pdianjen gras si lucios, iar acum zace uscat in plasa lui»” (M.C., 10 aprilie, 1997).

E vorba, in al doilea rind, de ,timpul stramt” al jurnalului, un ,,acam” al scrierii, situat, de
reguld, in proximitatea trecutului recent, evocat selectiv de diarist. Selectia — fireascd sau deliberatd —
este rezultatul unor preocupiri sau obsesii explicite sau ascunse. Reludri selective sunt aproape toate
insemndrile lui Titu Maiorescu; ele decupeazi, din sirul evenimentelor ce compun viata liceanului,
cu foarte putine exceptii, momentele unei continue si riguroase formari intelectuale; ore de studiu,
performante scolare, lecturi, texte redactate etc. Reludri selective sunt, de asemeneca, marea
majoritate a insemnarilor ce tes jurnalul lui M. Cartirescu: un text a carui dominanta o reprezintd, in
primul volum, criza creatiei si a identitatii, deriva, stirile de nesiguranta, visele, vedeniile si lecturile;
un text a cirui dominanta o reprezintd, in al doilea volum, disolutia partiala a crizei si finalizarea
romanului Orbitor.

Discursul jurnalului este, in mod semnificativ, o Inregistrare a trecutul recent redus, de cele mai
multe ori, la intAmplirile §i la stirile ultimei/ultimelor zile. In situl lor se inscriu, adeseori, si
secvente recapitulative, bilanturi ample, ce fixeazd relieful unor perioade lungi de timp: luni, un an
sau chiar ani. Retin, in acest sens, pentru dublul registru — judeciti globale si transformari punctuale
— debutul uneia din retrospectivele realizate de Titu Maiorescu la finele fiecdrui an: ,,Anul se apropie
de sfarsitul sdu; e ora 10 %2 noaptea. As vrea si strabat iute cu gandul anul care a trecut; dar sunt
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intr’insul elemente asa de felurite si de ciudate. In totul e rew apdsitoarea indiferentd, acest colos de
ghiata, caruia prin reflectiunea mea i-am cazut prada este prea destul exprimat intr’insul. — Pentru
directiunea mea stiintificd a fost de cea mai mare insemnétate cunostinga cu privirea generald asupra
filosofiei si cu logica, aceastd stiintd asa de extrem de interesantd. Ea m-a adus sd ndzuiesc spre cea
mai buni formulare a cugetirii, spre o exprimare fard greseli, scurtd, adevirati, spre o ferire de acele
cuvinte umflate si goale, pe care tinerii sunt asa de aplecati sa le intrebuinteze; ea mi-a insuflat intai
intr-adevér iubirea pentru o directiune de gindire de care niciodati nu md voi despirti. — S-a
infiltrat insd in mine un scepticism deconcertant, o punere la indoiald a tuturor celor traditionale, ba
chiar a ideii de D-zeu si de nemurirea sufletului — paralel cu imposibilitatea de a concepe
absolutul...” (T.M., 31 dec., 1857, s.a.). Mentionez si ,,efemeridele” ce deschid textul jurnalului, mai
exact sirul reprezentatiilor teatrale la care a participat pand in acel moment. Retin, de asemenea,
doud dintre fleshback-urile dutreroase ce puncteazd volumul I al jurnalul lui Mircea Cirtirescu:
»Acum citiva ani dominanta jurnalului meu era «nu mai pot si scrius. Acum ar putea fi — §i este —
«nu mai pot sa fiun. Toatd coerenta vietii mele, fiintei, persoanei mele s-a dizolvat si sunt un om in
bitaia tuturor vanturilor, fira credinta, fira interese, narcotizat intelectual, un harb, o ruina...” (M.C.
29 dec. 1993) sau ,,N-am mai scris nici o pagind de peste jumaitate de an, si-n timpul dsta viata mea a
fost informa, asemandtoare tremuraturilor dezorganizate ale panicii sau agoniei. M-am simtit mai
vid $i mai neinsemnat ca oricind, mai sudat in obiecte si zile, fard aer si fird si md pot misca decat
prin rostogolirea lucrurilor dimprejur, ce curg irezistibil ca ghetarii ducaind morenele organelor
noastre” (M.C., 2. febr. 1997).

Alaturi de transcrierile cotidiene si de secventele de bilant — doud tipuri de interventie ce fac
legea jurnalului — discursul diaristului poate contine proiecte de creatie, strategii de traversare a
situatiilor de criza, programe de lucru sau, cu alte cuvinte, structurdri anticipative, necesare in
economia oricdrei unei deveniri. Nu reproduc aici nici unul din aminuntitele programe de lucru
prezente In jurnalul lui Titu Maiorescu. Transcriu, Insi, doud proiecte formulate de Mircea
Cirtarescu. Primul se asazd in orizontul vag al sperantei: ,,Tot ce pot sa sper este si mi intorc cu
incetul in lumea de la care am abdicat la fel de insesizabil. Poate ci as putea citi in fiecate zi cateva
minute mai mult dacd ag putea fi singur minutele astea. Mai bine zis dacd as putea si riman singur
cu mine...” (M.C,, 31 iulie, 1997); al doilea are o mizd mai clard, anume reintalnirea cu poezia: ,,Dau
drumul, de azi, unui plan de lecturd de poezie, care va dura cam o luni jumdtate — doud luni.
Trebuie si-mi dau seama cum stau, dacd mai pot intra acolo — si dacd mai vreau — sau nu”. (M.C.,
12 aprilie, 1990).

Privit din perspectiva raportului dintre ,,timpul traitii” si ,,timpul mirturisirii”, al scrierii,
jurnalul este, cu exceptia bilanturilor si a planurilor, un tip de discurs situat in proximitatea duratelor
transcrise; o proximitate ce se doreste, nu o datd, anulatid, redusd integral, pand la identificarea
timpului evocat cu timpul evocirii. Ceea ce se obtine, insd, in mod firesc, este doar o suprapunere
imperfecti ce pastreaza urmele unei ireductibile desincronizari intre scriiturd si trdire. Nu pot sa nu
remarc §i prezenta unui experiment ce conduce la o suprapunere perfectd a timpului trairii si scrierii;
un experiment ce are frumusetea sau bizareria unei idealititi — aceea a scrierii scrisului, a scrierii in
sine, fird obiect: ,,Incep cu mild pagina asta albd (tu deja o vezi acoperitd de litere care acum nu
existd, acum sunt doar trei randuri acoperite si restul alb si gol) de parcd ar trebui sd calc cu niste
galosi noroiti peste o zapada intinsa, usor valuritd, de o puritate nespusa, sub un soare de iarna egal
ca de neon. Prin transparenta foii vid umbrele literelor de dedesubt, ca niste plantute care deja se
Imping sd iasd din zdpada umedi si cristalind. Dar niciodatd nu se amesteci literele ficute cu pixul
pe fata si reversul paginii albe. Chiar dacd prin porii hartiei se prelinge putin albastru, si chiar daci el
se lipeste de o buclid de dincolo, legand tridimensional doud cuvinte scrise In sensuri opuse, ele nu
vor fi unite, cici pasta nu transportd sens, ci miros chimic, mirosul caietelor mele...”; M.C., 25
(poate) aprilie 1998.

Forma de discurs generata si organizatd in jurul diaristului, jurnalul creste in spatiul stramt al
paginii si al timpului evocirii; creste inegal, discontinuu si pulsatoriu din substanta putina a fiecarei
zile, din banalitatea, din plinul sau din golul zilelor. Unitatea si coerenta acestei cresteri e datorata
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prezentei continue a subiectivitatii celui care scrie: ,,Notele cotidiene prezinta ceea ce naratorul
poate cunoaste si numai atat: punct de vedere intern, limitat la subiectivitatea subiectului
cunoscator, si care exclude reprezentarea interiorititii altuia. In felul acesta cAmpul tematic al
jurnalului se reduce la diaristul Insusi si la ceea ce acesta poate sd vadd sau si stie despre celalalt si
despre lume. De aici pozitia sa de martor fird nici o putere asupra ordinii evenimentelor, dar un
martor la a cdrui viziune se raporteaza totul”™.

3. Substanta discursului: diversitdti coerente

Coerenta jurnalului rezidd in perspectiva subiectiva a diaristului ce selecteazd, din infinitatea
evocirilor posibile, doar aspectele care il preocupd sau cu care intrd In rezonantd. Textul jurnalului
este, in consecintd, rezultatul unor alegeri, constiente sau nu, explicite sau nu, sau rezultatul unei
gestici reluate obsesiv.

Din sirul evenimentelor ce-i compun viata de licean, Titu Maiorescu selecteazi orele de studiu,
ore contrapunctate, adeseori de triiri afective de mare intensitate. Din seria contrapunctelor retin,
mai intdi, un fragment ce redi experienta dansului: ,,in odaia vecini zboari dansul; mie mi-e inima
asa de plind; cu toate cd nu-mi prea place jocul in genere, totusi cand vad jucand, cand aud muzica,
cand stiu ca dupa dansul acesta n-am de a astepta lucruri rele — atunci simt o fericire astfel de trist,
o tristete astfel de fericita, incat zau nu pot sa fac altceva decat sa inalt ochiul citre cer; si, zau, asta e
un semn de fiinga proprie a lui Dumnezeu sublim, ca oamenii care lapada toate formele si dogmele
religioase, ca mine, atat in pericul cat si in bucurie mare Isi ridici ochii citrd cer, fird de a vrea,
dintr-un fel de znstinet natural, dar instinctul natural se bazeazd pe lucruri din fiintd, iar nu numai pe
poteze simple. Despre societatea cu care avuiu de a face voi scrie mane lu R. C. si poate o voi desemna
in novela mea cea dintdiu, care de aceea va fi umoristica”. (T.M., 2 februarie 1856). Aceeasi exaltare
adolescentina, acelagi romantism al varstei, dar si al epocii apar i in fragmentul urmator: ,,Vad prea
bine, cd lucrul n’are nici o importantd; insd cu toate acestea, nu stiu cum — ma cuprinse iarasi acel
sentiment de a voi sd strabat, ce l-am atat de des, acea desperare cd siant Incd necunoscut, acea
vointi de a sparge barierele — ma apucaiu cu mainile de par — si ma gandiiu la jurnalul meu si scrisei
intr’Insul — dar ce rece, ce rece! — de buni seama o sd treacd i asta [...]. Afard hiue furtuna si
clocoteste i suerd si tiuie si vajae. Asa de splendid, cum nu cred si mai fi auzit vreodata — si aceasta
ticere In jurul meu si aceastd furtund In mine. O, incantitor! Pling de entuziasm. Da, cel mai fericit
e acela care simte cd e nefericit!” (T. M., 15 noiembrie, 1950).

In ansamblul siu, textul maiorescian di seama de dialogul tandrului cu el insusi si cu cirtile
(vizibil in marea majoritate a intrdrilor ce consemneazd programul de lucru si in bilanturi), de
dialogul cu cerul (discutat uneori si resimtit ca problematic), de relatia cu familia (notatd rece, in
cazul parintilor, si comentatd, cu pasiune, in cazul surorii) sau cu profesorii (punctata negativ, in
putinele momente de impas). In plus, paginile cuprind secvente relativ ample de analiza a
raporturilor cu colegii, portrete vii ale celor cu care are legituri mai stranse si judecati legate de
prietenul sau, o prezentd constanta in paginile jurnalului.

Michel Braud considerd ca marea majoritate a jurnalelor retin, din viatd, ,,soldurile negative”.
Jurnalul tanarului Maiorescu este, din acest punct de vedere, o exceptie explicabild prin varsti, prin
natura solard i, mai ales, prin idealurile la care se raporteaza continuu si pe care crede, cu ardoare,
ci le poate atinge. Iatd un fragment in care constiinta posibilitatii de a dezvolta relatii autentice
relativizeaza o stare dureroasa de singuritate: ,,Rar ma simtiiu asa de izolat ca acum. Singur si
dezolat! Unger, cu care md ocupasem atit de mult, pe care vruiu si-1 aduc pe cale bund si si-1 fac sd
studieze... incepu a-si bate joc de principiile mele de studiare... Nemultamitorul! Ozegovich e
absolut pe langd mine, ma stima si ma iubeste: invatd de la mine englezeste... Helm invata de la
mine flaut. Tot sperd cd ne vom face amici. Nu!l El se tine de mine dar eu n-am nemica cu el: un
amic al meu trebuie sd aiba spirit literar viu. Dar el, cand i citesc ceva frumos din clasici sau ceva
din scrierile mele, std ca un lemn si cascd. — Asta ma omoari! Ori si cum nu e bine; cand mi-ar arita
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cineva scrierile lui, ce bucuros mi-ag cumineca eu pirerile mele, as vorbi cu el despre stil, despre
desemnul simgului, despre pdreri religionarii etc. — O, ideal frumos! Poate nu te realizez!” (1
februarie, 1957). In aceeasi termeni, liceanul isi misoari si propriile defecte — obiceiul de a minti si
de a cheltui bani pe delicatese — si le inscrie metodic Intr-un scenariu corectiv.

Existd, In jurnalul Iui Titu Maiorescu, o problematica indiscutabil diversd, o varietate care, in
pofida rupturilor de ritm, nu pulverizeaza textul, ci il coloreaza si il intensifica. Unitatea este, fara
indoiald, rezultatul perspectivei unice a diaristului ce isi vede lumea §i se vede intr-o lumina
puternica, pozitiva. Dar unitatea poate fi §i rezultatul perspectivei de lecturd ce deceleazi, In acest
text, un traseu intelectual ascensional, un profil ce se maturizeaza de la an la an si un scris ce devine
din ce in ce mai conturat i mai precis.

In caietele lui Mircea Cirtirescu diversitatea este de o cu totul altd naturi; e votba, cred eu, de o
diversitatea a nuantelor, explicabila prin natura artistica a diaristului, prin varstd si prin substanta
textului: criza creatorului §i criza religioasd. Existd, mai intai, un numdr mare de pagini ce numesc
neputinta de a scrie, fetele si anamorfozele acestei neputinte. Le fixez, in cele ce urmeaza, in cateva
puncte.

Insemnarile retin, mai intai, absenta inspiratiei: De fapt, ceea ce mi-a disparut cu desavarsire
(sper cd deocamdatd numai) este fantezia. Am dispretuit-o si dispretul s-a intors impotriva mea. Pot
merge tern, otova intr-o povestire [...], dar mi-e imposibil sd transcend in poetic, in fantastic.” (20.
aprilie, 1990) si ,,M-a parasit cu totul muza. $i acum, serios, ce numeam inainte crizd era o perioadd
de mare fertilitate fata de sfarsitul sfarsitului de acum. Robinetul mai picura. Acum e strans atat de
mult, cd tot ce mai pot spera e s se strangd $i mai tare, garnitura si se rupa si coloana de apa si
tagneascd liber pana in tavan” (28 mai 1990).

Insemnirile numesc apoi moartea organului creator: ,,imi moare mintea. Si-mi fring mainile
langi ea fira si fiu in stare s o ajut. {i privesc zvarcolirile, largi misciri clonice, vid cum puncte de
necroza se largesc pe gelatina mintii mele, cum carnea gri, baloasa, melcul cu arhitectura moale din
teasta mea se smochineste si se usucd, se stringe ca o nucd gaunoasd si prinde un mucegai ca o
pudra clonicd. Sunt Golemul cu teasta si canalul spindrii goale §i curate, inaintand printr-un spatiu
putred.” (2. febr. 1991).

Insemnirile re-prezintd, In continuare, disolutia identititii artistice: ,,Ma intrebam aseari, pe
cand cdzusem frant de oboseald si totusi nu puteam adormi, cine mai sunt [...] dacd mai sunt de fapt
cineva. B parci o disolutie totald a ceea ce era ... a ceea ce fusese... Nu mai pot invata din lecturi, nu
mai trdiesc intr-o lume izolata, /e batean e ciuruit ca o sita si probabil ca s-a scufundat de mult, nu
numai in mare, ci in nisipul de pe fundul marii, alituri de calcani si viermi inelati (8 iunie, 1993). O
vreme disolutia e spusid continuu, dar mereu altfel, mereu mai grav: ,,Nu mai incerc si exist. In loc
de asta trdiesc pur si simplu. Nu mai dau si nu mai di nimeni doi bani pe mine. S-a terminat
definitiv cu M.C. Ar trebui sd scriu asta pe imense panouri $i apoi sa le fac bucatele.”(30, poate,
iunie, 1999).

Mai mult, insemndrile consemneazi, chiar §i in perioada lucrului intens la Orbitor, prelungirile
nefaste ale crizei artistice. Retin doar trei fragmente ce descriu ,,Jocul de sub teastd”: un spatiu gol,
netraversat de ,,nimic paradoxal, gratios, adevirat”; un loc In care ,s-ar putea tine congresul
mondial al mediocrilot” si un interior aidoma ,,conservelor cu aer de Paris”.

Fard indoiald, diversitatea textului cirtirescian nu se reduce la transcrierea fetelor crizei, chiar daca
aceasta este substanta prima a textului si chiar dacd acesta este stratul cel mai adanc si mai nevralgic al
intimitatii sale. Diversitatea este si rezultatul fetelor realului pe care textul le retine: chipuri ale celor
dragi, fragmente din spectacolul lumii literare, peisaje si multe ganduri legate de cirti. Dar, ca si in
cazul jurnalului lui Titu Maiorescu, unitatea std in ochiul diaristului, in tipul de privire cu care cuprinde
lumea si se cuprinde. In cazul lui Mircea Cirtirescu trebuie mentionat, insa, si un alt element de
coerentd; ma refer la numarul relativ mare al secventelor metatextuale, secvente care, nu o dati,
traseaza firul jurnalului/jurnalelor. Iatd, mai intai, un exemplu din finalul volumului II: ,, Tot caietul
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acesta, pe care o sa-1 inchei poate Inainte de anul nou, n-a fost decat un tunel steril (n-am sctis aproape
nimic in afara buclelor de culoarea graului copt ale lui Gabriel) intre vechiul caiet al strivechiului
Orbitor si poate... (12 dec. 2003). Iata si un fragment din volumul I, fragment ce evidentiazd legatura
dintre jurnalele scrise timp de 20 de ani: ,,Pe 17 jurnalul meu a ficut 20 de ani. Adicd anii mei de viatd
congstienta §i de scris. Sunt mai multe mii de pagini de defulare, de literatura si vise, si vdicdreald, dar
dincolo de toate de permanenta pipdire a mintii si aproape si a corpului meu...” (20 sept. 1993).

4. Forma i statutul discursului: plurimorfism gi literatitate potentiald

Aga cum se poate vedea in toate exemplele anterioare, discursul jurnalului se defineste printr-o
mare varietate formala, varietate generatd de spatiul de libertate pe care il deschide jurnalul; un
spatiu discursiv fara constrangeri, configurat exclusiv in functie de substanta pe care o numeste.

Si totusi, citit din perspectiva tipatelor textuale, acest plurimorfism discursiv lasi sd se vadi,
cred eu, structuri predilecte precum descriptivul, informativul si explicativul si tipare accesate mai
rar: argumentativul si narativul. Mai mult, fiecare autor are propriul lui registru formal, determinat,
printre altele, de lecturile sale si de epoca in care scrie. Astfel, dacd la Titu Maiorescu discursul
informativ este predominant, descrierea pare sa ocupe prim-planul caietelor lui Mircea Cartarescu.

in plus, fiecare autor are maniera sa de a trata unul si acelasi tipar; mentionez, in acest sens,
faptul c4, la Titu Maiorescu, descrierea existd mai ales prin portret, In timp ce la Mircea Cartarescu
domini autoportretul si descrierea locurilor. Iatd o galerie maioresciand prinsd, toatd, Intr-un alineat:
»Rechtenberg, un copil inteligent, ceva cam sceptic; Rossmanit, un cap bine facut; Tagetthoff, o fire
aspri, care privitd din afari te indeparteaza, dar launtric insufletit de o admirabila caldura stiintifica,
sprijinit in genere de un neobosit studiu si cu bogate cunostinte din campul stiintelor naturale;
Armin Léner, un cap bun — poate va iesi ceva din el. L. Orzegovich, un gentilom leal, aspru, patriot;
cand si cand un atarndtor de traditie, lenes la cugetare, ceea ce, insd, lucru curios, nu-i std rau”. (31
Dec. 1857). Nu selectez aici nici unul din multele peisaje cdrtdresciene, dar transcriu un ,,tablou” al
scrisului, agezat alaturi de descrierea Orbitorului ca text-hartd: ,«Scrisul ca rugiciune». Impresia unui
ins ingropat intr-un put subteran si care sapd, extraordinar de inegal si de nesistematic in toate
directiile: simple zgarieturi aici, tunele acolo... Totul insa la fel de insignifiant, caci peretii par infinit
de grosi. Semnificatia e aici doar groaza si disperarea activi a sapatului” (M.C., 31.aug. 2002).

Citatele inserate pe parcursul articolului demonstreaza faptul cid cele doud jurnale au o
individualitate stilisticd indiscutabila si o retoricd proprie; doua atribute datorate nu numai profilului
conturat al diaristilor, ci §i spatiului de libertate pe care il oferd jurnalul. E vorba de un loc discursiv
fird legi formale, fard conventii literare, un loc propice remodelarii formelor vechi §i credrii altor
forme. Aici, scriitura parcelard, fugitiva si neelaboratd a jurnalului isi face si desface propriile
structuri si, prin aceasta isi genereaza statutul de , literaturd 7 potentia”.

Acest statut poate fi §i rezultatul unor alte procese; ma refer la redimensionarea fictionala a
discursului la nivel scriptural si la aplicarea, de catre lector, a conventiilor lecturii literare; ma refer,
de asemenea, la un adaos de literaritate venit din afard, mai exact la legitimarile institutionale:
institutia criticii literare pare preocupatd, din ce in ce mai mult, de substanta si de specificul formal
al jurnalului, iar institutia scolard a integrat jurnalul, in unele tari, in manualul de literatura.

Nu detaliez aici problematica literarititii jurnalului. O numesc, insd, incd o datd, in termenii
potentialititii, si o asez la nivelul relatiei diarist - text - lector. Gestica scripturala este, in jurnal, o gestica
ce contine promisiunea autenticitatii, promisiune asumata de autor, ,,semnatar’ al pactului autobiografic.
In consens cu pactul autobiografic, oricare cititor ,,corect”, ,,respectuos” ar trebui s semneze un pact
referential, plasand astfel jurnalul in zona non-literarului. Existd, insd, $i autori care scriu sau rescriu
textele in vederea publicirii si care, in felul acesta, prelucreazi stilistic si/sau supraimprima fictional
discursul. De cealalta parte, existd §i cititori care nu fac pactul referential si care investesc textul cu
literaritate; o literaritate echivalatd cu fictionalitatea, cu inchiderea formald, cu limbajul elaborat si/sau cu
polisemantismul. Trebuie spus, insd, cd fictionalizarea discursului nu este un gest vinovat, tot asa cum
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lectura literara a jurnalul nu este o lectura ratati, ci, cred eu, o lecturd transfiguranta.

5. O grild de lecturd si un scenariu didactic

Pornind de la consideratiile de mai sus, structurez, in continuare, o grila de lectura gandita in
acord cu tiparele propuse pentru textul epic sau liric si consonanta cu specificitatea jurnalului.

Elementele comune sunt reprezentate 1. de perspectivele de receptare (instanta scripturala,
substanta si forma textului) si 2. de etapele receptarii (comprehensiunea, analiza §i interpretarea de
text).

Aspectele specifice (marcate in italic) sunt legate 1. de spatiu-timpul scriiturii, 2. de prezenta
unor continuturi specifice (proiecte, bilanturi, fragmente metatextuale) si 3. de un anume mod de
raportare la timp.

Receptarea jurnalului

Comprehensiune Analiza Interpretare
Ins.tan;a $i perspectiva
scripturala
Cine scrie? Cum este prezent in text? Care sunt trisaturile diaristului?
Cind si unde scrie? Cum este reprezentat, in text

spatiu-timpul?

Substan;a textului

Ce trairi, ganduri, sentimente Cum sunt ele reprezentate in Exista trdiri ganduri, sentimente
noteaza autorul jurnalului? text? recurente? Care sunt ele? Existd o
dinamici a lor? Cum poate fi ea numiti?

Cind s-au petrecut ele? Care sunt timpurile verbale Care este raportul scriitorului cu tinpul?
recurente?

Ce altceva contin intririle?

Ecoul zilelor. proiecte, bilanturi?
fragmente despre jurnal (fragmente
metatextuale)?

Forma si specificul textului | Dialogul meu cu textul

Cum este construit jurnalul? Cum ma raportez la autorul jurnalului, la
devenirea si la lumea lui?

Care sunt caracteristicile
limbajului?

Grila propusi aici poate fi aplicatd integral doar in orele ce vizeazi receptarea unui fragment
amplu de jurnal (insemnarile unui an, cel putin). In caz contrar, intrebarile interpretative (mai
importante, in opinia mea, decat cele analitice) nu isi mai au rostul.

Dar jurnalului de autor poate fi prezent, in liceu, si in alte variante. Am mentionat, la inceputul
textului, posibilitatea de a crea grupaje — jurnal, memorii, blog — si de a marca diferentele de
substantd, de orientare si de structurd a discursului; scopul este aici acela de a trasa contururi
formale. Am mentionat, de asemenea, si posibilitatea de a introduce fragmente de jurnal in
secventele de prelecturd sau de postlecturd; demersul incearcd, de data aceasta, sd creioneze profilul

autorului si/sau viziunea despre creatie.
In situatia in care profesorul doreste ca familiarizarea elevilor cu jurnalul si se realizeze printr-
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JURNALUL DIDACTIC.
CATE FELURI DE JURNALE DIDACTICE EXIST A?

Moni ca Onoj escu

Pregitind acest numir al revistei, am rasfoit si citit ori recitit mai multe jurnale. Am citit, de
asemenea, cateva carti despre jurnal ori despre diferite genuri ale autobiograficului apirute ori
traduse dupd 2000, cum ar fi Cargile crude. Jurnalul intim 5i sinuciderea (Polirom, 2005) a lui Mircea
Mihaies, Pactul antobiografic (Editura Univers, 2000, trad. Irina Margareta Nistor) a lui Philippe
Lejeune ori consistentele volume ale lui Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, vol. 1-111 (Univers
enciclopedic, 2001) si Genurile biograficului, vol. I-11 (Fundatia Nationala pentru Stiinta si Artd, 2008).
Nu am putut si nu retin foarte multele propuneri de clasificiri ale jurnalului, dupa criterii reluate,
uneori, de la autor la autor, imbogatite ori nuantate, alteori. Totusi nicio clasificare, oricat se doreste
de exhaustiva, nu include jurnalul didactic care nu numai ca exista, ci chiar tinde sa fie utilizat din ce
in ce mai mult In procesul didactic interactiv in care se pune accent si pe componenta reflexiva.
Este adevarat ca este prezent in cirti de didactica ori de pedagogie atunci cand se asociaza invitarea
cu procesul scrierii sau cand se vorbeste despre diferitele tipuri de feedback. Tot in lucrdri de
specialitate este descris principiul dupa care functioneaza; in general, acelasi: pe de o parte,
selectarea conceptelor, ideilor dintr-un text ori rezumarea materialului informativ, pe de altd parte,
la fel ca in orice jurnal, notarea reactiilor personale — pareri, reflectii, stdri traite in procesul selectiei
ori prelucrarii datelor.

Dintre tipurile de jurnale didactice, care pot si varieze dupad forma ori scop, cel putin trei s-au
impus In ultimii ani In practica scolard romaneasca: jurnalnl dubln (Berthoff, 1982) ca procedeu de
lecturd activd; jurnalul de lecturd in structurarea Alinei Pamfil (Limba si literatura romind in gimnazin —
Structuri didactice deschise, 2003) si Jurnalul in trei parti (Ch. Temple) cu rubricile: descrie, analizeaza, aplica.

in programele de limba si literatura romana sunt recomandate ca modalitti de invétare jurnalul
de lecturi si cel de proiect.

I. Studiu de caz. Jurnalul unui atelier de scriere

L 1. Prezentarea caznlui

Premise. In cele ce urmeazd, ma voi referi in mod exclusiv la experienta personald si la cele
cateva caiete/jurnale didactice pe care le-am péstrat §i pe care le-am recitit cu alti ochi prin prisma
numarului de fata al revistei.

Trebuie s fac apel la memorie ca s reconstitui imprejurdrile cand, in jurul lui 2000, am tinut
cativa ani la rand ateliere de scriere pentru elevii de la liceu. Erau o noutate quasi-absolutd pentru
preuniversitar (cel putin eu nu mai stiu pentru perioada aceea de astfel de experiente).

Daci mi gandesc bine, au fost cel putin trei motive care m-au determinat sa propun astfel de
optionale. Mai intai, o formare cu privire la organizarea unui atelier de scriere pentru elevi dupi
modelul scolilor din America, unde existd o foarte serioasa traditie in acest sens. In cateva cuvinte
voi prezenta principiile de bazi: se pornea de la inducerea sentimentului ca oricine poate scrie; mai
mult, chiar e necesar si o faci pentru ci nu se poate si nu ai de spus ceva, dacd nu pentru ceilalti,
atunci sigur pentru tine. Se spunea, de asemenea, ci nu e neapirat nevoie de un mare talent, pentru
cd scrierea e pana la urmi un ,mestesug” care se poate invita, iar subiectele se afli pretutindeni,
trebuie numai si te uiti bine in jurul tiu si si-1 gisesti pe al tiu. In ceea ce priveste etapele procesului
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de scriere, se reficeau cu elevii pasii parcursi de scriitorii profesionisti: cautarea temei pe care ti-o iei
in ,,proprietate”, ,,documentarea”, variantele, redactarea (forma finald) si ,,publicarea”.

Apoi am participat la citeva ateliere de scriere ficute de autori profesionisti. Nu am devenit
scriitoare (eventual am putut constata cat de inhibatd sunt de prea multele cirti citite si de cat de
multe stiu despre cum trebuie sd se scrie bine, ca sd mai am curajul sd incerc §i eu). Nu am putut
insa sd nu-i invidiez pe colegii mei care, desi nu aveau nicio tangentd cu scrisul ,artistic” si nu-si
ficeau nicio problemi cu ,,schimbarea punctului de vedere”, scriau fird complexe, iar multe dintre
povestile lor erau vii si proaspete. Totusi, m-am simtit foarte bine in zilele acelea cand am avut
dispozitia si ragazul si-mi amintesc de oameni dragi si de intamplari pe care le consideram definitiv
uitate.

La acestea s-a addugat o mare dozid de curiozitate profesionald. Era foarte important pentru
mine sd vad cum ar reactiona elevii si dacd pot sd conduc un atelier de scriere.

Cand l-am pus in practicd la o clasd a IX-a, la Liceul Teoretic Gheorghe Sincai din Cluj, am
pornit de la ideea ¢4 modul cel mai direct, mai simplu de a-1 convinge pe elevi si scrie este acela de a
scrie despre ei insisi Intr-un jurnal. Premisa mea s-a dovedit numai partial corecta. La inceput,
rezultatele au fost descurajante, elevii refuzau sa scrie despre ei, li se parea cd nu au nimic de spus,
nu li s-a intaimplat nimic extraordinar, si, mai ales, aveau senzatia ci micile/marile lor secrete, ajunse
la cine nu ar trebui (parinti, frati, surori), ar putea fi folosite ca arme de santaj. Totusi am perseverat,
am introdus reguli stricte (deschidem jurnalul, stim in fata lui 15 minute in fiecare zi si ne
propunem si scriem, indiferent daci notim un cuvant sau o pagini), am citit din jurnalele, atat ale
unor personalitdti, cit, mai ales, din cele ale unor oameni obignuiti, am inventat sau am modificat
reteta a tot felul de jurnale (didactice) si astfel am ajuns la un fel de jurnal colectiv (comun, spuneam
intr-un articol din 2000) in care se combina perspectiva obiectiva (relatarea a ce s-a intamplat la ori)
cu cea subiectivd. La Inceput cite doi elevi aveau ca sarcind completarea jurnalului, unul descria,
celdlalt glosa pe marginea celor notate. Ulterior numarul celor care simteau nevoia si intervind a
crescut considerabil si atunci am intrat in jocul lor. Mi-am asumat un rol mai apropiat de cel al
elevilor care interveneau subiectiv: raispundeam la intrebdri, ficeam propuneri ori comentarii la ce s-
a spus. Pani la urmi acest jurnal, un fel de strutocdmili intre prezentare, reflectii, corespondent, si-
a atins scopul. Elevii, citindu-se reciproc, au gasit curajul s scrie si si-au reluat jurnalele personale la
care, spun unii, nu au renuntat nici mai tarziu. Oricum, pentru mine respectivul exercitiu de scriere
a fost un foarte bun feedback de care aveam o imperioasd nevoie pe parcursul acelui prim an.

In anul urmitor am continuat expetienta, propunand pentru clasa a X-a un optional mai ambitios
in intentie: ,,Cum se scrie un roman?” In programa din 2000 se prevedea pentru clasa a X-a studiul
prozei, atit pe componenta ,,cum citim proza”, cit si pe aceea a studiului evolutiei formelor — de la
proza scurtd la roman —, introducandu-se in acelasi timp $i perspectiva istorici: de la realismul
secolului al XIX-lea pani la experimentele postmoderniste ale sfarsitului de secol XX. Un roman cu
trei autori prezent in manualul Humanitas (Feweia in rosu) mi-a dat ideea propunerii ca produs pentru
evaluarea finald a unui roman cu mai multi autori (era in 2001, inainte de experimentele cu studentii de
la jurnalisticd ale Ruxandrei Cesereanu de la Cluj, ale lui Caius Dobrescu ori Alexandru Musina de la
Bragov. Mai trebuia sa treacd ani pand la Rubik, experimentul Simonei Popescu cu cei 29 de autori).
Evident cd atunci cand mi-am conceput oferta am tinut cont si de ce invitasem din experienta
atelierului din anul precedent. Acest nou atelier a fost unul de scriere, dublat de unul de lecturd. Voiam
ca elevele sd citeascd prozd romani si universald, in special romane, iesind din strictul canon scolar si,
de asemenea, voiam sid invete ,,cum si citeascd proza”, dar experimentand procesul din interior, ca
potentiale creatoare. Si inca o datd a intervenit o curiozitate profesionald: ma intrebam in ce masuri o
lecturd buni ar putea modela propria scriere. Era si o solutie de compromis fata de metodologia
atelierelor de scriere din scolile americane in care se propune ca model profesorul, In posturd de
creator. Dacd nu md puteam propune pe mine, atunci — m-am gandit — voi propune sctiitorii ca
model. Iar lectura cartii lui Italo Calvino (Dacd intr-o noapte de iarnd un calitor) mi-a sugerat structura: un
roman alcdtuit din mai multe capitole independente (povestiri scrise In maniere $i tonalititi diferite),
urménd ca ulterior sd vedem care ar fi principiul unificator.

PERSPECTIVE
dl-



La optionalul ,,Cum se scrie un roman?” din 2000-2001 au participat 18 eleve. Majoritatea
frecventaserd si atelierul de scriere din anul precedent, deci erau obisnuite cu astfel de activititi. Cele
noi au fost integrate destul de rapid, ,,veteranele” avand grija sa le initieze in modul de lucru.

Chiar de la inceput am introdus o listd cu 10 titluri (prozd universald sau cirti ale unor autori
romani care nu erau inclusi in programa scolard, literatura clasica si la moda) de cirti care ar fi putu
servi ca model pentru scrierile lor. Prima listd s-a completat pe parcursul intregului an. In general,
aceasta s-a intamplat atunci cand apirea o problemd insurmontabili In scrierea textelor proprii (de
pildd, dacd vtem si stim cum se pot lega secventele, atunci ar fi interesant sa vedem cum a ficut-o
Mircea Eliade In Pe strada Mantuleasa). In primul semestru am pus In prim plan atelierul de lectura.
Discutiile despre cdrti erau dublate de scrierea unor scurte povestiri in care, in afard de cautarea
temei proprii, cum ar spune Marin Preda, incercam sid rdspundem la intrebdri de tipul: cum s-ar
putea scrie In manierd comportamentisti? cum se poate face analizd psihologicd? cum s-ar putea da
unui anumit obiect o valoare simbolicd? cum putem si nu spunem nimic, dar sd spuni personajele
etc., prin aplicarea modelelor.

In semestrul al doilea am considerat ca s-a dobandit o anumita experienta in ceea ce priveste
lectura si scrierea, iar din martie s-a lucrat mai sistematic la ceea ce trebuia si fie proiectul de
evaluare finald, adicd selectarea scurtelor povestiri si inglobarea intr-un ansamblu. Nu am izbutit sd
urmam pand la capdt modelul lui Calvino, nu numai pentru cd nu toate fetele au ajuns si citeascd
romanul, ci si fiinded si cele care il citiserd voiau altceva. In cele din urmi, au rezultat trei ,,romane”
cu cate gase autoare, unul, ca intentie, realist-comportamentist-ironico-grotesc, al cdrui erou anodin
era un marunt functionar cu initiala P.; un altul de dragoste, sentimental, melodramatic, oniric i
fantastic era povestea unei adolescente de bani gata Indragostiti de un sofer de taxi, si, in sfarsit, al
treilea, al elevelor care il citiserd pe Calvino, era un roman fantastic-liric si simbolic pe tema
timpului. Toate cele trei romane au fost prezentate si lansate in ultimele doud ore ale cursului.

Nu le-am pistrat, asa ci mi-ar fi greu si spun dacd ar fi avut si o oarecare valoare literard. Imi
amintesc totusi cd, dincolo de naivitatile inerente unor astfel de productii scolaresti, erau in ele
citeva fragmente promititoare. $i oricum, asa cum am mai spus, scopul atelierului nu era si
inmultim numadrul de scriitori, ci acela de a le face pe eleve cititoare mai bune §i mai atente la ce si
cum citesc. Am péstrat insid jurnalul cursului, doud caiete groase, si ele sunt cele care m-au facut sa
reflectez la problema pusi In titlu: cate feluri de jurnale didactice existd?

L 2. Jurnalul unei ile

Pentru prima intalnire (marti, 19 septembrie, 2000), partea stingd e completatd de Lidia, una
dintre cursantele de la atelierul din clasa a IX-a. Consemnarea incepe cu o adresare directd (,,dragd
jurnalule”) reludndu-se conventia din anul anterior. Dupa ce se joacd un pic cu formulele de inceput
(,,dup cum ai remarcat, din adresarea mea se distinge 0 anume familiaritate a tonului. Imi permit sa te
consider o continuare a jurnalului de la Atelier de creatie...”), ii ureaza bun venit in mijlocul lor, este
intrebat despre cum si-a petrecut vacanta, ii comunica orarul, e consemnat un exercitiu de prezentare,
rezumd micile autoportrete ale colegelor, uneori adaugi scurte comentarii: ,,Dalia tace (chiar si atunci
cand nu trebuie), Valentina nu are timp pentru iesiti si sport, Dana nu are timp pentru citit, Cristinei ii
place si rada si sd giteascd (si sd manance ce gateste), Ariela (pe care o stii de anul trecut) se teme ¢ ar
putea deveni nesociabild, loana se prezinti «sunt asa cum sunty”’. Din nou jurnalul devine
interlocutorul (,,dacd nu ai sti-o de anul trecut ai fi cam nedumerit in privinta ei”), la sfarsit se prezintd
si pe sine ,,ma stii, asa ¢ md rezum la a-ti spune cd imi place si fiu independentd”.

De aici incolo, este ficutd o radiografie a orei: se retine si se consemneaza corect scopul
cursului (,,doamna profesoari a trecut apoi la prezentarea cursului, al cirui scop este, pe de o parte,
de a ldrgi cadrele studierii prozei din timpul orelor de literaturi, iat, pe de altd parte, de a contribui la
intelegerea scrierii romanelor, constientizand i experimentind diferite tehnici romanesti”), se face
apoi o parantezi si se introduce portretul unei colege care a fost omisa si cireia 1 se cete scuze, se
anuntd forma de evaluare de la sfarsitul cursului — un roman cu mai multi autori dupd modelul lui
Italo Calvino. Se retine introducerea in discutie a romanului Feweia in rosu, care are trei autori.
Urmeazd rezumarea unei discutii despre verosimilitate, isi aminteste de o alta din anul trecut pe
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aceeasi temd, cind, Intr-un exercitiu de scriere, se punea problema introducerii detaliilor care pot
face povestirea credibili. Face un comentariu despre o povestire SF din manualul de a 1X-a si, de
aici incolo, introduce propriile reflectii asupra modurilor de a se realiza credibilitatea in diferite
tipuri de romane. Jurnalul devine din nou interlocutor: ,,Tu ce crezi, romanele Sandrei Brown sau
ale lui Danielle Steel sunt credibile?” Apoi, in stil de proces verbal, se noteazi alte cateva probleme
atinse in ora (discutiile despre ,,Echinox” si revista scolii, despre promisiunea de a fi invitat la ord
Alexandru Vlad), si, la sfarsit: ,,Cam acesta este itinerarul (imaginar) al primei ore din acest an
(pentru cd nu mai suntem in clasa a IX-a, ci intr-a X-a). Cu bine, Lidia”.

Pe pagina din dreapta scriu opt eleve. Cele noi sunt laconice. In general mirturisesc ci se simt
stingace, nu stiu despre ce si scrie, eventual comenteazd exercitiile de cunoastere ,,Mi-a plicut
pentru cd am avut ocazia sa spunem cate ceva despre noi”. Si limbajul lor e mai conventional atunci
cand isi marturisesc curiozitatea in legiturd cu ce se va Intampla la ore §i speranta ci un astfel de
curs le va fi util. Cineva recunoaste cd ideea de a scrie un roman i se pare ,infricogdtoare si
indrazneata pentru ca este ceva de mari proportii”. Altcineva intrd mai ugor in joc: scrie putin
pentru cd tine cont de sfatul celor cu experientd (,Lidia imi spune sa fiu scurta i la obiect”), apoi,
glumind, se scuzd cd nu are idei, ,,totusi ma gandesc la un subiect pentru o povestire, tocmai acum
mi-a venit in minte: o clasi terorizatd de un jurnal”. Cele care au frecventat atelierul si anul trecut
sunt mai locvace, intrd repede in dialog cu jurnalul (,,bine ci te-am regisit, dragul meu jurnal, sa stii
mi-a fost tare dor de tine. Dupa cate vad, esti sandtos, ti-ai schimbat «hainele» si te-ai inmultit (a
crescut numdrul tiu de copii).” loana le cere pirerea in legiturd cu autocaracterizarea ei ,,sunt asa
cum sunt” pentru cd unora li s-a parut dovada unei atitudini superioare (,,mie mi s-a parut cd nu m-
as fi considerat superioard voud. Voi ce pdrere avetir”). Altcineva o felicitd pe ,,cronicarid” pentru
alegerea jurnalului: ,,Este deja «de-al gistii», doar se vede pe el. Este atat de sugestiv: [n.n.: este
vorba de copertd] dragoste, studiu, greutatile vietii (ascutimea creioanelor), confuzie, nehotirare,
culoare... adolescentd. Se vede cd jurnalul s-a maturizat impreund cu noi.”

Interventiile mele (tot pe pagina din dreapta) sunt de data asta mai multe: doud se referd la
autoarea relatirii: o apreciere la modul global — o laud pentru dezinhibarea stilului §i sesizarea
corecta a intentiilor atelierului — si o completare cu un titlu de revista, iar trei sunt raspunsuri ori
sugestii date celor care au completat pagina din dreapta: apreciez propunerea subiectului cu fetele
terorizate de un jurnal, cer o umplere de sens a unui termen prea general de tipul ,,ora a fost
interesantal”, imi manifest si eu spaima (reala!) fata de indrizneala proiectului cu scrierea romanului.

M-am oprit in detaliu asupra jurnalului primei intalniri, chiar dacd nu contine notatiile cele mai
interesante, pentru ci acum s-au fixat ,,regulile”, s-a gésit tonul (,,a te lua In serios, amuzandu-te”) —
un amestec de relatare i reflectii, uneori lirice alteori livresti, de cele mai multe ori cenzurate prin
ironie i autoironie. Si tot acum se profileazd tipurile de jurnal didactic.

L. 3. Cite feluri de jurnale exista intr-unul singur? Descriere

In acest caz au existat cel putin sapte. Voi incepe cu cel formal, pentru cd, de data aceasta,
forma si-a creat continutul. )

1. Jurnal cu mai multe intrari. In literatura de specialitate se vorbeste de ux jurnal in trei parti, utilizat
individual la atelierele de scriere: in prima sunt consemnate reactiile la ce s-a citit ori s-a discutat in
ora, in sectiunea din mijloc — asociatii, idei, franturi de conversatii etc., deci materialul neprelucrat
pentru viitoarele scrieri, iar in ultima intervine profesorul care raspunde intrebirilor, problemelor pe
care si le pune elevul. In cazul nostru, este vorba de o adaptare a formulei la nevoile grupului cu
anumite diferente fati de jurnalul din anul anterior. Pe pagina din stinga relateazd tot o singurd
elevi iar pe pagina din dreapta, oricine simte nevoia si intervind. Cu un an Inainte credeam ci e
important ca elevii si constientizeze ci e vorba de doud perspective asupra aceluiasi fapt: una
obiectiva a celui care inregistreaza §i una subiectivd a celui care dd feedback-ul. Acum am renuntat
la feedback-ul ,,oficial” al orei, dat de un singur elev. Pe nesimtite s-a largit si sfera problemelor
puse in discutie: pe langd reactia la cele consemnate de ,,cronicari” (nici ea pe deplin obiectivi),
gasim aici impresii, intrebari legate de cele discutate la ora, opinii ori recomandari de carti,
»marturisiri de credinta” despre profesia de cititoare, incurajiri reciproce in ale scrisului sau chiar in
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ceea ce priveste comportamentul potrivit intr-o anume situatie, mici confidente, uneori chiar nuclee
de povesti si multe explicatii ale propriilor intentii ca autoare, mai ales atunci cand acestea nu au fost
sesizate de celelalte. Nu s-au mai putut delimita cu strictete intentiile diferite de pe cele doud pagini
si, pand la urmd, cred cd a fost chiar bine pentru ci, mai ales de prin decembrie, jurnalul a devenit
tot mai cautat, iar spre sfarsitul anului se ajunsese la o adevirata competitie intre cele care doreau
sa-si noteze reflectiile. Tot pe pagina din dreapta intervin si eu: prelungind intentia didactica din
anul anterior (aceea a moderatorului care sugereazd cd este interesat de opiniile si sugestiile elevelor,
tine cont de ele, vrea si instaureze un dialog viu etc.). Recitind acum jurnalul, am observat cu
plicere cum, treptat, consemndrile mele devin tot mai putin formale, castigind in implicare sincera.

Tot forma a impus §i ceea ce pe parcurs, din punctul meu de vedere, s-ar putea considera ca
una dintre reusite: jurnalul a devenit o formd de comunicare autentica intre cele 18 eleve sau intre ele
si mine.

Reluand: pe pagina din stinga a caietelor s-a conturat ceea ce ar putea fi numit un jurnal de
sintezd, iar pe cea din dreapta, unul de reflectie, care si el este de mai multe feluri: reflectii asupra
cartilor citite si asupra lecturii, reflectii asupra actului scrierii, in general, §i asupra creatiei, reflectii
asupra dificultitii de a fi obiectiv atunci cind faci criticd sau esti criticat, reflectii despre colegialitate
si prietenie, reflectii despre avantajele ori dezavantajele muncii facute impreund, si, pana la urma,
chiar confidente despre entuziasmele, melancoliile ori ,,(rds)sucelile” lor de adolescente.

2. Jurnal de sinteza. Un_jurnal tip relatare (inregistrare a evenimentelor.) Asa cum am spus de la inceput,
orele se desfasurau sub forma unor ateliere in care activitatea practica era sustinuti de discutarea
unor probleme legate de lecturd ori de scriere: despre ce putem si scriem, din ce punct de vedere,
daci au sau nu importanta numele personajelor, trebuie ori nu sa ne gandim la potentialii cititori, ce
fel de final ar fi potrivit dacd scriem o povestire romantica sau una fantastica etc. Chiar dacid
»cronicarele” nu erau pe deplin neutre §i interveneau de multe ori cu comentarii proprii, fiindca
aceastd parte se completa de cele mai multe ori dupd ord, era evidentd prelucrarea faptelor si
discutiilor, ordonarea in asa fel incat si se vada cit mai limpede care a fost scopul atelierului. La un
moment dat, ca si demonstrez cum ne putem noi limpezi problemele, vorbind despre ele cu altii,
le-am cerut elevelor si-mi ia ele un interviu despre subiectul care urma si fie tratat intr-o povestire
,»despre o adolescentd care reproseaza mamei cd nu o intelege si despre o mama care sufera cumplit,
considerand cd nu stie si fie o mama buni”. Citez: ,,Pe baza interviului luat de Anca doamnei
profesoare s-au conturat aspecte referitoare la timpul si locul actiunii (intr-un oras, in zilele noastre),
la imprejurarile in care se petrec diferite fapte care prezintd o deosebita importantd in clidirea
edificiului epic. Astfel se pate cd avem de-a face cu o adolescentd orgolioasd, aproape infumurati,
categorisitd de citre o profesoard drept «labild psihic». Tatdl ei este un om calm, mama — isterici,
bunica — terorizatd de fata aceasta egoistd, apatica uneori. [...] Avand in linii mari o imagine despre
actiune, s-a pus problema perspectivei narative: obiectiva sau subiectivi. Aici s-au ficut o grimada
de sugestii: ca totul sd fie vazut prin prisma mamei, oti a fetei, a psihologului, chiar prin perspectiva
mai multor personaje.” Un alt fragment, de data aceasta intr-un limbaj mai putin cdutat (13 martie
2001), este semnat de ,,umilita dvs. slugi, loana G.”, care ne spune ci renunta la ,,nesfarsita narare”
si rezuma pentru colegele care au lipsit:

Hregistrele/stilul abordat in viitorul roman:
1. Daca descriem doar szari facem o introspectie care poate sa fie:
— monolog interior;
— flux al constiintei (pentru aceasta ar fi interesant si incercdm un exercitiu de scriere
liberd);

2. roman oniric — aici o noti de originalitate ar putea fi datd de prezentarea unui vis;

3. telenoveld — reprezentant in secolul XIX — Eugeéne Sue;

— telenovelele de azi apdreau in ziare §i erau considerate romane de mistere;

4. registrul tragic — e plind lumea si literatura, intrebati-1 pe Shakespeare dacd pe mine nu ma
credeti” Si urmeazd in acelasi stil pand la 10 alte posibile formule de roman: suprarealist, gotic,
fantastic, mitic, al derizoriului, comportamentist. Notatiile sunt corecte, sintetice si, chiar atunci
cind introduce comentarii personale, acestea sunt cu referire strictd la problema.
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Recitind jurnalele am gisit consemnarea unor evenimente din viata scolii din perioada
respectiva: un simpozion al revistelor scolare la care au participat doud colege, ele insele redactori ai
unei foi sdptimanale de mare succes, ,,Cortexpress”, un festival al poeziei cu prezentarea In detaliu a
programului, proiectul pentru o zi a artelor. M intreb de ce au fost consemnate numai acestea?!
Sigur s-au distrat, au fost si la discoteci, dar despre ele nu se vorbeste decat in micile lor povestiri cu
eroine adolescente.

3. Jurnal de lecturd. Acesta a dublat jurnalul de lecturd cu care lucra fiecare elevd. A rezultat unul
mai viu decat cel individual, pentru cd sunt cuprinse aici istoriile propriilor lecturi, descoperirea cate
unei cirti si revelatiile pe care i le datoreazd — intr-un cuvant, date interesante despre psihologia
unor eleve de 16 ani In plin proces de formare ca cititoare. Incd de la a doua intilnire este notatd
lista cirtilor care, din punctul meu de vedere, aveau rolul de a le pune in contact cu diferite modele
narative. Titlurile sunt insotite de o descriere detaliata a felului cum au fost introduse: biografii, mici
anecdote, consideratii asupra conditiei femeii ca scriitoare etc. Eleva care noteazd nu are numai
memorie bund, ci si intuitia scrierii unui text publicistic. Iatd cum aratd in prelucrarea ei
recomandarea ficutd cartii lui Boris Vian, Spuma ilelor. porneste de departe (,,Ganditi-va atunci cum
ati reda voi povestea de dragoste dintre o persoana (Stamate) si o palnie. Greu, destul de greu, veti
zice”). Apoi exploateazd interesul fetelor pentru povesti de dragoste: ,,Ce viziune au scriitorii asupra
dragosteil Oh, dar nu vi mirati, existd sute de asemenea viziuni. L-ati citit, de exemplu, pe Boris
Vian, cu Spuma zilelor? Nu? Atunci o puteti citi ca pe o lectura facultativi. Vi asigur ca veti fi
impresionate de aceastd poveste de dragoste. Obiectele se deplaseazi, strizile se migcd, orasul se
umple cu fese de sange cand cei doi indrigostiti ies de la medic”. La fel procedeaza si mai departe.
Dupa trei pagini in care este rezumata discutia despre Dostoievski (cartea recomandata a fost Frazii
Karamazov), loana vorbeste despre cattea pe care tocmai a citit-o, Awintiri din casa mortilor, ficand,
indirect, o recomandare pentru lecturd ,,[..] unde putem observa cum se scrie din interior —
diferenta dintre modul de a te exprima cand esti §i tu un personaj, cand esti implicat in evenimente
si cel cand esti doar un spectator sau un demiurg care traseaza destinul personajelor”. Introduce
apoi cateva informatii biografice care se vede ci au impresionat-o: ,,Dostoievski a avut o viatd
chinuitd, a fost un inrdit jucator de cirti, a fost nefericit in dragoste. A fost condamnat la moarte,
exilat in Siberia si gratiat in ultimul moment”... Acelasi lucru se intampla si in cazul cartii lui Italo
Calvino, Dacd intr-o noapte de iarnd un caldtor..., cand, pe pagina din dreapta, altcineva completeaza cu
incd doud titluri: Vicontele taiat in dond $i Baronul din copaci. Tot de pe pagina din dreapta aflim c4,
odatd deschis ,,apetitul pentru lecturd”, Cristina T. a Inceput s citeascd Fecioare despletite. Pe parcurs
lista initiald e completatd cu alte nume de autori si titluri: Suksin, Joyce ori Alain Fournier cu Cararea
pierdutd. Cartile puse in discutie la atelier sunt completate cu propriile liste ori se fac recomandari
insotite de scurte prezentari ale unor carti care ar servi scrierii propriului roman: ,,Rdcoarea tarmurilor
de E. Johnson, romanul pe care tocmai l-am terminat, ar putea fi citit in contextul care ne
intereseazd, ca o repovestire, o imitare, o reluare a poemului eroic Odiseea”. Sau aflim de la
altcineva: ,,M4 tenteazi o carte recomandatd de Dalia: «E filozofie... E tot ce vrei: Tropicul cancerulni
si Tropicul capricornului de H. Miller»”. Dincolo de titluri si nume de autori, sunt multe consideratii
ficute asupra actului lecturii: diferenta dintre lectura impusd si cea ,ficutd de capul meu”;
descoperirea ci exista scriitori care scriu numai pentru ele: (,Recunosc ci de cate ori simt nevoia si
citesc ceva, md intorc la cértile lui Eliade, care mi atrag prin ceva anume, probabil pe care numai eu
il simt. Sau poate nu?”); convingerea ca dintre toate nivelurile lecturii, cea inocentd, ,,spun eu, este
foarte importantd, pentru ci aceasta te poate determina sa continui sau nu lectura”. Cele mai
interesante pagini in acest sens (16) sunt reflectiile provocate de scurta povestire a lui Kafka In fata
legii. Tmi amintesc ¢4 ajunsesem cu povestirile noastre la un impas. Elevele erau convinse ci nu se
poate scrie bine in doud-trei pagini, cam cat erau povestirile lor. Ca si le conving de contrariu, le-am
citit cateva texte scurte: unul al lui Capek, care se vede ci nu le-a impresionat prea tare, din moment
ce-am gisit o singurd remarcd, usor dezabuzati, referitoare la el (,,nu mi-a plicut, de fapt mi s-a
parut absurd, omul poate si scrie despre orice, pentru cd Intotdeauna se va gisi cineva care si-i
gaseascd semnificatii”) si povestirea lui Kafka. Nu sunt interesate de partea tehnicd, ci de
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posibilititile de interpretare: de la remarci usor naive: ,,mi-a placut. Aparent este o poveste foarte
simpld, dar tocmai prin aceasta trezeste interesul si curiozitatea (chiar unui ignorant)”, dar cu urmari
imediate In plan practic: ,,Cred ci trebuie si-mi refac toatd povestea”, la istorisirea altei eleve despre
primul contact cu Kafka; de la propuneri de interpretare (Legea este legea vietii, ordinea nevazuti a
universului, fericirea la care aspird toti oamenii, este adevirul, este destinul, tdranul este omul
universal; omul este privilegiat in relatia cu paznicul, pentru ca el are libertatea optiunii intre paznic
si omul care doreste sd intre pe poarta legii, privilegiat e taranul etc.), ezitari (,nu stiu dacd am
inteles bine mesajul”, ,,am nevoie de a doua lecturd”, ,,M-am gandit: fird sens, dar suni bine, apoi
«Doamne, cate semnificatiil». Le simteam, stiam cd trebuie si existe, dar gandul ca eu cu
posibilitatile mele de intelegere nu voi putea ajunge la ele nu-mi dadea pace. Cred asta chiar si acum
cand scriu in jurnal”), intrebdri (,,Pand la urmi ce este povestirea lui Kafka? Este o alegorie la scara
absurdului a nenumaratelor situatii in care stim in fata legii fard ca aceasta si ne ajute cu ceva, sa nu
mai vorbim de «si ne facd dreptate»”), pani la o desolidarizare neti de personaj (,,Dupd parerea
mea acel om si-a irosit viata §i tot ce pot sd spun e cd voi fi destul de desteapta sd-mi triiesc viata
din plin.”).

4. Jurnal de creatie. Mai ales in cel de-al doilea semestru, am avut de-a face, chiar dacd termenul
pare pretentios, cu un adevirat jurnal de creatie cu tot ce presupune un astfel de demers: indoieli si
sperante, schite de subiecte ori de personaje (se mai intimpld ca pe pagina din dreapta si fie
reproduse in intregime astfel de incerciri), scurte momente de triumf si spaime ci proiectul lor nu
va fi dus la capit, propuneri de structuri ori rezolviri de conflicte, reactii la criticd etc. Reproduc
aleatoriu:

— despre constientizarea limitelor: ,,minusul meu e cd nu reusesc si comunic cu cititorul, mai
mult, scrisul e o forma de /Aisir, de «scirpinare cerebrald». Dacd as vrea si devin sctiitoare, asta ar
constitui o problema...”

— despre lipsa talentului: ,,totodatd ne-am exprimat teama de a nu fi epigoni, de a nu ne asuma
in roman un rol peste puterile noastre...”

— despre alte carti care le-ar putea servi ca modele atunci cand autoarele isi pierd increderea in
puterile proprii: ,,Astfel mana mea netrebnici are cinstea de a Insira ilustre nume si opere: Apuleius,
Mdgarnl de anr, Longos, Daphnis si Chloe, George Calinescu, Cartea nuntii si Fielding, Tom Jones”.

— despre dificultati si sperante: ,,Ce va fi mai greu va fi structura romanului, pentru ci toate
suntem pline de idei. Cat despre continut, povestirile colegelor ma incurajeaza si cred ca rezultatul
va fi bun. Pand atunci, spor la treaba.”

— despre acceptarea esecurilor: ,,nu mi-a plicut sd recunosc ci nu am ficut o poveste reusitd
pentru cd m-am axat exclusiv pe partea didacticd, de aceea trebuie si o refac.”

— despre clisee si amprente stilistice: ,,Am realizat ci gandirea mea este destul de cliseizati:
propria neinsemnatate, conditia umana, natura omului. Atunci de ce sa ma mai mir de pesimismul
textului meu? Dar se pare ci nu am fost singura: toate eram mai mult sau mai putin melancolice,
bineinteles, in propriul stil: Vali — fluenta epicd; Dana — lirica; Dalia — ironicd; Irina — inconjurata de
banalitatea vietii care o streseaza, Cristina — cam superstitioasa; Anca — idealizare romantica, singura
optimista.”

— despre ce ne determind si scriem intr-un fel si nu Intr-altul: ,, Textul meu incepea cu «Sunt in
gard..» si, mai departe, Imi dau seama cd am pierdut trenul pentru ci am stat prea mult la coadd la
bilete. Uneori ma gandesc ce m-a determinat sd aleg tocmai acest subiect. Degeaba, ci literatura e
complicatd si rdspunsurile nu le gasim Intotdeauna.”

— despre cat este de GREU sa creezi, dar si cat e de FRUMOS (,,pentru ca iti dai seama de cate
posibilitati dispune creieragul tau”) si chiar despre satisfactia pe care o trdiesti atunci cand ceea ce ai
scris ar putea placea altora.

— despre lucrurile mirunte care ne inconjoard: ,,O notd aparte este dati si de observarea
lucrurilor normale. De ce? Pentru cd unora li se par banale, dar ciand incerci si le dai o formi
plasticd iti dai seama cat de complicat e si le pui pe hartie.”

— despre un exercitiu de scriere liberd si posibilitatile pe care le deschide: ,,Eu cel putin am avut
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ocazia si dau frau imaginatiei, sa nu cenzurez nimic §i mai ales si-mi dezvélui gindurile si tréirile.
Chiar acum aud melodia Secret garden de la Bruce Springsteen si imi dau seama ci aici, dar si pe
parcursul orelor, am putut sa patrundem in gridina fieciruia. De fapt, am dat crengile copacilor la o
parte i am aruncat o privire in Gridina secretd. A fost atata si este de ajuns”.

— despre o idee proprie si despre felul cum a fost primiti: ,,Spre sfarsitul orei am venit si eu cu
o idee. Si existe un prolog si un epilog in care si prezentdm atmosfera de lucru in care am creat
romanul”.

— despre schita unuia dintre romane in prezentarea uneia dintre autoare: ,, Titlurile capitolelor se
concretizeaza intr-o intrebare al cdrei raspuns va fi un scurt text care va face legiturd intre ele.
Romanul conceput de noi se deschide cu un motto: «Fiecare inceput are un sfarsit, dar fiecare
starsit este un inceput» si pentru a-l reliefa mai bine am hotdrat ca partea de inceput si fie identicd
cu sfarsitul, ca un simbol al timpului care se intoarce”.

— despre dificultatea de a critica povestirile prietenelor: ,«Vai, ce are si zicd cutare dacd m-apuc
sd-i critic povestear! Nu, nu se poate, trebuie sd scriu frumos, e prietena mea si..» Ei bine, daci e
om cu scaun la cap, va sti sd aprecieze critica, lucru care pand la urma este foarte constructiv. Un
«comentariu blandy iti umfla orgoliul cu ideea ca esti cel mai bun, Asta e cam periculos, zic eu”.

— despre primul contact cu ,,publicul” si despre cat e de dificil sd ## spui tot ce stii: ,,la
intrebarea directd a «autoritatii»: «De ce sunt necesare discutiile?», Ioana raspunde: «Si ofere
scriitorului posibilitatea sd reflecteze asupra propriei creatii, sa o retugeze in caz de nevoiex»”.

— despre autoare §i simtul de proprietate. ,, avem ceva ce ne apartine, desi suntem cam sceptice
in ce priveste continutul, dupa parerea mea, putin siropos, banal, dar e al nostru...”

5. Jurnal metacognitiv. Daca consideram metacognitia ca reflectie si demers asupra modului cum
se produce cunoasterea, atunci este evident cd jurnalul are si o astfel de componentd. Orice reflectie
privitoare la formarea identitdtii de cititoare a elevelor ori asupra pasilor parcursi in procesul scrierii
este si un proces de metacognitie. De pildd, pentru una dintre povestiri erau introduse cateva
conditii suplimentare: autorii se adresau unor copii, nu numai foarte mici (de la gradinita), ci si
agasanti, care giseau nenumarate prilejuri sa intrerupa povestea cu intrebarile lor. Rezum pagina de
jurnal a Danielei: la inceput sarcina i se pare nu numai ei, ci si colegelor, ,,socant” de usoari. Apoi se
dovedeste cd lucrurile nu sunt asa de simple. In urma lecturilor, si-au dat seama ci povestile nu
rezisti. Toate au ficut analizi psihologicd sau au introdus in text ,semnificatii ascunse”. In
continuare vorbeste de refacerea propriei povesti: ,,a fost dificil sd scriu o poveste pentru copii cu
un limbaj adecvat si care totusi sd pard credibild. De multe ori cind scriam povestea mai scipam
cite un cuvant pe care copiii nu aveau cum sa-l stie. Totodata intrebarile pe care le puneau copiii
erau uneori prea elevate”.

6. Jurnal in dialog. Corespondentd. 1a inceput, dialogul se desfisoard cu mine ca profesoari a lor.
Dau un singur exemplu (marti, 2 octombrie 2000): cineva noteaza titlurile celor sapte cirti citite in
vacanta de vari, lista de interes pentru orice profesor dornic si cunoasca preferintele elevilor sai:
José Ortega Y Gasset, Studii de inbire alituri de Maine Reid, Caldretul fird cap, Giovanni Papini, Un om
sfarsit, alaturi de Louis Bozon, Femeia vietii mele — Marlene, Umberto Eco, Numele trandafirului $i trei
romane de dragoste: Edith Warthon, [drsta inocentes, si Jane Austen cu Mdndrie 5i prejudecatd si Raginne
st simpire. Desi lecturile sunt amestecate, Ariela are discerndmant, ceea ce se vede cand, rispunzand
rugiamintii mele, este capabild sa concentreze esentialul in cate o fraza: ,,o singura frazi... Nu stiu.
Un om sfarsit se aseamand foarte mult cu Romanul adolescentulni miop (omul vesnic exigent cu sine, care
simte ca n-a realizat nimic, pentru cd a vrut totul); romanele lui Jane Austen mi s-au parut cam
telenovelistice; Caldretul fard cap a fost prea previzibild, plictisitoare; m-a fascinat personalitatea lui
Matlene Dietrich, mi-a plicut 1drsta inocentei foarte mult (11psa happy—endulu1 si conflictul sufletesc
al personajelor)”. Dialogul continui, pentru cd vad cd pe pagina urmitoare ii recomand Portretul unei
doammne, romanul lui H. James. Acest model de jurnal dialogat prinde, pentru ci de aici incolo
dialogul nu se poartd numai cu mine, ci §i intre eleve. E tot mai clar ci scriu §i pentru cd asteapta un
raspuns pe care uneori il §i solicita direct.

Explicatia am gisit-o tot In jurnal: in scris pot sa vorbeascd mai bine cu mine si intre ele. M4
intreb de ce. Cu ele Insele ar fi putut si vorbeascd foarte bine In jurnalele personale pe care
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majoritatea si le tineau. Cu colegele ar fi avut nenumdrate prilejuri de conversatie fata in fati. Dar
probabil cuvantului scris i se recunostea o altfel de putere.

lar spre sfarsitul anului scolar, dupd ce au Inceput si se implice tot mai serios in scrierea
»romanelor”, am mai citit o explicatie pentru succesul acestui mod de a dialoga. De data aceasta in
sprijinul ideii vine mult citatul Italo Calvino. Dupi ce ne spune ce a invatat in urma lecturii cartii
Dacd intr-o noapte de iarnd un cdldtor, si anume, ca exista o interdependenta intre literaturd si carte
pentru cd lumea este premisa oricarei carti, (,,vad ca intr-un fel sau altul continui si ma invart in
jurul ideii unei interdependente intre lumea nescrisd §i cartea pe care ar trebui sa o scriu”), una
dintre cursante se opreste la o altd idee: literatura devine un mod de cunoagtere a propriei structuri
interioare. De aici concluzia neasteptatd — ,,prin conceperea acestui proiect am incercat sa ne dim o
sansd de a ne cunoaste”.

7. Jurnal personal. Confidente si reactii. In citeva cazuri am gasit si confidente mai potrivite unui
jurnal personal. O colega nou-venitd simte nevoia unei autoprezentiri, insotite de explicatii ale
propriului comportament. Din nou, jurnalul, ciruia eleva care scrie i se adreseazd protocolar (,,mi
simt onoratd c¢d am ajuns sd te cunosc...”) are rolul de mediator. Confesandu-i-se lui, aflim de la ce
scoald si din ce localitate vine, ce probleme are cu acomodarea i, mai ales, cd doreste si afle parerea
colegelor despre ea: ,,As vrea ca fetele de la mine din clasd s ma cunoascd aga cum sunt in realitate
si sd fiu «una de-a lor»”. Rdspunsul vine prompt: ,,Raluca, esti o persoand simpatica si pari o buni
prietend, deci si ma crezi ca nu iti va fi greu sa te integrezi in clasa noastra, desi dupa pirerea mea,
te-ai integrat deja”. In continuare i se dau sfaturi despre cum ar putea evita o anumiti timiditate,
slibiciune pe care §i-o recunoaste §i semnatara interventiei. In majoritatea cazurilor, desi se
recunoaste tentatia marturisirilor intime, aceasta este reprimati repede, uneori ficandu-se haz de
astfel de ,,sentimentalisme.

I1. Analiza cazului

IL.1. Jurnal personal/ jurnal didactic

Jurnalul personal este definit de dictionare ca ,,insemnri zilnice despre ceea ce se intampla cuiva
scriere in care un autor isi noteazd sub forma de Insemnari zilnice evenimente importante legate in
special de biografia sa”. Odatd cu interesul cititorilor pentru jurnal, acesta a intrat in preocupirile
cercetdtorilor care vin fie dinspre poeticd, fie dinspre stiintele sociale. Poeticienii i recunosc, pe de o
parte, spontaneitate, libertatea formald, lipsa de orice fel de constrangeri, dar, pe de altd parte, vorbesc
de anumite caracteristici specifice: regula calendarului, autenticitatea, confidentialitatea etc.

Numindu-se jurnal, este firesc sd gdsim In caietele atelierului ,,Cum se scrie un roman?” trasituri
comune scrierilor de acest fel. Deosebirile se datoreaza formei si scopului pentru care este folosit.

a. Autori, naratori, personaje. Asa cum s-a putut constata si aici, ca In orice jurnal, autorii sunt in
acelagi timp s§i naratori, iar, Intr-o scriere subiectivd, vrand-nevrand, ajungem si vorbim si de
»personaje”. Cred ci s-ar putea vorbi aici de doud categorii de personaje: cele create fird intentie
(naratoarele devenite personaje In felul in care propun o imagine despre sine sau sunt receptate de
colege) si cele create cu intentie. In aceastd din urmi categorie intrd jurnalul. El are biografie, creste
odati cu ele, isi schimba infatisarea, se fac presupuneri despre cum si-a petrecut vacanta, i se ureaza
»sarbatori fericite”. Este o adevarati competitie intre a se inventa apelative cat mai neuzitate.
,»Dragi jurnalule” este socotit prea banal, si atunci este inlocuit cu ,,promitatorul nostru jurnal”,
»generosule jurnal”, , batranul meu prieten”, ,,misteriosule jurnal” etc. Este adevarat cd spre sfarsit,
»tomanul” ajunge si concureze jurnalul si in ceea ce priveste statutul de personaj, aga ci nu mai este
timp de lungi si inflorite introduceri, este suficient: ,,salut, dragi J!”” ori ,,Hello, J”. Totusi, personajul
jurnal nu dispare de tot. Explicatiile sunt mai multe: personificarea jurnalului este frecventd mai ales
in cazul adolescentilor, partea de inceput a notatiilor in jurnal este simtitd si ca un fel de ,,incilzire”,
aici se pot juca, pot Incerca tot felul de exercitii de stil, ca apoi, ,,facutd mana” e mai usor si treaci la
lucrurile serioase. Cred insd cd rolul cel mai important al jurnalului-personaj este acela de a servi ca
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un fel de mediator la nivelul grupului. E uneori mai dificil sa se spund lucrurilor direct pe nume, dar
prin intermediul jurnalului, cate e citit de toatd lumea, se poate.

b. Destinatars/ cititori. Jurnalele didactice au de la inceput doi cititori: autorul (elevul) si profesorul. in
cazul nostru, fiind un jurnal colectiv, numdrul autorilor a fost egal cu cel al cititorilor. Iar lectura
jurnalului ficandu-se intr-un timp foarte apropiat de cel al scrierii, permitea reactia imediata si din partea
mea si din partea colegelor. De altfel, interesul pentru lectura jurnalului s-a mentinut tot timpul ridicat.

¢. Regula calendarnini. Prima notatie este ,marti, 19 septembrie, 2000” si ultima, ,,marti, 5 mai
20017, penultima sedintd. Se pastreazd ordinea calendaristici §i regularitatea notdrii (aceasta si
pentru cd era o sarcind scolard). Existd o pauzi de trei sdptimani la inceputul semestrului al doilea,
cind s-a amanat cumpdrarea celui de al doilea. Dar si atunci (5 martie 2001), ,,diarista” de serviciu
reconstituie ceea ce s-a Intamplat, aritand cd stie foarte bine care este diferenta dintre jurnal si
memorii: (,,Astfel, dat fiind cd nu s-a consemnat nimic din activitatea de la optional semestrul
acesta, Imi asum riscul de a inaugura aici un nou gen literar care si altereze puritatea si coerenta
dragului nostru jurnal — genul memorialistic. Nu-mi rimane decat sa-mi doresc succes [...] Deci cu...
memoria la drum! Si desi ,,via longa est”, cel mai bine e tot ,,festina lente”.

d. Simnitaneitatea. Completat pe parcursul unei saptimani, distanta creste sau descreste in masura in
care elevele au acces la jurnal. Sunt cateva cazuri cand cele doud momente sunt simultane. Se scrie in
jurnal pe masura desfasurarii orei, iar urmarea e o secventd dinamica nu lipsiti de umor (,,ridic ochii
din propria-mi singurdtate, deranjatd de un zgomot. Irina si Lidia s-au separat de colegele lor, Dalia si
Ioana. Si fi avut loc scantei intre campurile lor telepatice? [..] Aerul e cam incordat. Inspiratia,
fugarita, siraca de ea, de la un capat la altul al salii de ganduri razboinice. O vad pititd intr-un colt
langa soba: nu poate iesi afard ci ploud cu galeata. Un nou atentat la viata Inspiratiei face Lia, care cere
un cuvant de la care sd-1 porneascd povestea, in timp ce radiera nemiloasa muscd din cuvintele
asternute pe foaie. «Astea sunt prostii...» aud glasul scriitoarei deziluzionate”).

e. Sinceritate. Auntenticitate. Elevele nu sunt frimantate in aceastd privintd de mari procese de
congtiintd. Odata instauratd increderea la nivelul grupului, cred c¢d nu isi pun problema de cat de
sincere sunt, considera lucrul acesta ce ceva de la sine inteles. Dau un singur exemplu: ,,O nota mica
ma face sa md simt prost, poate chiar inferioard colegelor mele. Totusi cred cd pand la urma ar fi
mai bine s4 nu ma mai gandesc la asta. Cat despre povestea mea nu pot sa spun decat cd mi-i cam
rusine si o afisez. Mi-ar fi pldcut ca aceasta sd fi fost conceputd intr-un moment cand ideile mele ar
fi fost ldsate sd vina singure. [...] Sincer, [n.n.: se adreseaza jurnalului] sper cd nu te-am plictisit cu
toate cele scrise aici. Crede-md, ma simt atat de bine in compania ta. Dialogul acesta in scris
banuiesc ci este mult mai sincer decat unul verbal si cred cd pot mult mai bine sa-mi exprim atat
nemultumirile cat si aprecierile asupra a ceea ce facem noi. La reintalnire, Alex”

f- Lipsa unui control riguros al formei. Fragmentarea. Completat saptimanal (la masa elevului de
serviciu, in pauze ori la 11 noaptea), interesul cizand pe ce s-a Intamplat sau pe ce doresc si spuna
despre povestile lor, este firesc sa nu se acorde importanti prea mare formei. De altfel, una dintre
ideile care au stat la baza atelierului a fost aceea de a pune accentul pe continut $i nu pe forma.

g Tonalitate. Unitate stilisticd. Diversitate. Existd un ton general (usor jucius, ironic §i autoironic),
impus de la inceput, care salveazi jurnalul de lamentatii si de excese lirice. Dincolo de acesta, vocile
sunt distincte. Unele dintre fete scriu mai bine, mai usor (se recunosc fard invidie meritele Liei,
Arielei ori loanei; mai mult, se incearcd $i o explicatie a succesului lor, nu neaparat pusa in legatura
cu talentul, ci cu munca perseverenta si mai ales cu lectura), altele se luptd din greu cu cuvintele, dar
nici acestea nu dezarmeazd, sunt ele convinse ci au si ele ceva de spus st chiar spun. Nu stiu dacd e
vorba de exercitiu sau de imitare a modelului de scriiturd a celor mai talentate, dar e o mare
diferentd intre notatiile inhibate de la inceputul anului si interventiile de la sfarsit. Cel putin au
cdpdtat curajul sd spuna ce au de spus.

11.2. Functiile jurnalului didactic

a. Functia de invdfare. Dacd pand acum am putut sd gasesc unele caracteristici comune celor doud
tipuri de jurnale, de aici incolo sunt de retinut deosebirile, datorate scopului diferit al jurnalului
didactic — instrument pus in slujba invitarii. Ca si punem in discutie functiile lui, trebuie sa luam in
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considerare raspunsul la urmitoarele intrebari: ce este Invatarea? Ce este scrierea? Cum
functioneaza relatia profesor-elev intr-un invitamant activ?

Toate teoriile recente au in vedere cele trei componente ale invatirii: achizitie (de informatii,
operatii si deprinderi); interiorizare (prelucrarea si integrarea achizitiilor intr-un sistem personal,
coerent, asa-numita schemd) si modificarea comportamentului, evidentiati prin prisma unor
rezultate. Prin urmare, o invatare eficientd, de duratd, presupune implicare si motivatie. In acelasi
timp, presupune capacitate de reflectie si de autoreflectie asupra experientelor de invatare.

Scrierea inregistreaza si conserva ideile, expenentele noastre intr-un sistem simbolic. Totodats,
permite accesul la produsele simbolice ale omenirii (stiinta, arta). in procesul invatarii, alaturi de
lecturi, scrierea functioneaza cu dublu sens. Pe de o parte, atunci cand incercim sa ne sistematizam si
sd ne clarificim ideile in scris, devenind constienti de limitele noastre, traim impulsul de a ne lirgi si
aprofunda cunoagterea si intelegerea, pe de alta parte, ne obligd si ne concentrim, sa ne limpezim
ideile, alegand, ordonand argumentele cele mai pertinente in relatiile cu sine si cu ceilalti.

Spre deosebire de invatimantul traditional, Intr-unul activ pe primul plan este pus elevul, care
se descoperi si se construieste pe sine sub indrumarea profesorului. La prima vedere s-ar pirea ci
intr-un astfel de proces are de castigat doar elevul, profesorului revenindu-i doar rolul de
»moderator”, ,consilier”, ,antrenor”. In realitate, in urma acestei relatii, ambii parteneri pot iesi
imbogititi cu noi experiente si idei.

Cand am introdus jurnalul la atelierul de scriere de la clasa a X-a, am luat In considerare o parte
din aceste aspecte. Altele, la care nu ma gandisem initial, au iesit mai bine in evidenti la lectura
jurnalului de acum. Dacid exercitiile de scriere creativa, finalizate cu cele trei ,,romane”, au fost
subordonate scopului propus de mine: a serie pentru a Invita (cum si citeascd mai bine proza,
exersiand procesul scrierii dupd model), jurnalul a pus in evidenta un alt aspect: a serie echivaleazd cun a
invita (adicd a achizitiona, a interioriza, a modifica la nivelul comportamentului). Dupa cum reiese
din lectura jurnalului, autoarele si-au sporit considerabil lecturile — mult peste nivelul unei clase
obisnuite, chiar cu profil uman —, si-au Insusit terminologia de teorie literard pe cate au aplicat-o In
propriile scrieri, au ficut legituri cu textele studiate In cadrul orelor de literaturd romani. Dar
aspectul cel mai important este ¢ au interiorizat §i si-au monitorizat propria invatare. Reflectiile lor
vizeaza nu numai o intelegere mai profunda a literaturii prin refacerea procesului creator, ci i
descoperirea plicerii de a scrie, aproprierea produsului creat, curajul de a vorbi despre sine, dorinta
de a fi si a lucra impreun, socializarea prin sctis etc.

In plus, lectura jurnalului, pusa in relatie §i cu activitatile ori proiectele mele din anii urmatori,
m-a facut sa congtientizez nu numai ce au invatat elevele, ci si ce le datorez, ce am invagat eu insami
din experienta atelierelor de scriere.

b. Functia de feedback. Mai vizibila ca intentie, este legata tot de procesul invatarii din moment ce
se manifestd ca o formid de comunicare ambivalentd, presupunand, din partea elevului,
(auto)evaluarea propriei intelegeri, iar din partea profesorului capacitatea de (re)adaptare a
discursului la nevoile grupului. Din descrierea jurnalelor reiese modul cum a functionat. Doua
lucruri ar mai fi de mentionat: constanta si faptul ca, spre deosebire de anul anterior, cand s-a
manifestat in relatia dintre mine §i elevi, acum a aparut §i feedback-ul pe care si-1 dadeau reciproc.
Si, fard sd aibd cunostinte de pedagogie, intotdeauna a fost unul incurajator.

¢. Functia de evaluare. Un profesor lucreaza anual cu peste 100 de elevi, dintre care, in cel mai bun
caz, doar pe jumdtate 1i cunoaste din anii anteriori. Din aceastd cauzi, imaginea pe care si-o face
asupra progresului lor este una discontinua si incompletd. Fa este bazatd, in general, pe documente
scrise care masoard rezultate standardizate: teze, eseuri, teste etc. Jurnalul este un document scolar care
permite evaluarea formativd, pentru ci el contine date interesante asupra dezvoltarii gandirii elevului,
asupra felului in care, dand si primind regulat feedback, Invati s sintetizeze ceea ce stie, sd pund Intr-
un mod clar si politicos intrebari, sa-si exprime anumite opinii ori si se autoevalueze, dar, de fiecare
datd, prin raportare la grup. lar cuvantul scris pretinde autocontrol, civilitate si responsabilitate.

d. Functia de document. Pentru mine ca profesor, una dintre cele mai interesante functii ale jurnalului
a fost cea de document, Intr-un sens mai larg decat cel despre care am vorbit mai sus. E vorba de data
aceasta de document ca ,,mirturie scrisd care serveste la cunoasterea sau adeverirea a ceva”. Acest
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jurnal mi-a oferit una dintre ocaziile in care o setie de concepte ca Znvdtare metacognitiva, invifarea ca proces
de reflectie, medierea sociald a invdtdrii, modelul constructiv in invatare etc. s-au umplut cu adevirat de sens. Si
din alt punct de vedere jurnalul poate interesa ca document, idee care mi s-a relevat mai ales in urma
lectutii de acum. El conservd momente, uneoti surprinzitor de vii, din procesul devenirii unui grup de
adolescente dintr-o scoald romaneasci de la inceputul anilor 2000.

III. Solutii. Propuneri

Cite feluri de jurnal didactic exista? Se poate vorbi de o ,poetica” a jurnalulni didactic?

Un studiu de caz, spun sociologii, se incheie atunci cind poti face propuneti de interventii ori
poti oferi solutii cu caracter general. In anul urmitor, desi optionalul nu mai era unul de scriere,
prezenta jurnalului a fost consideratd de la sine Inteleasa. Citez inceputul primei insemndri: , iatd-ne
reluand traditia cursurilor optionale, manifestatd prin acest mod de comunicare $i de conservare a
activitatilor desfisurate in cadrul orelor Carti ale formarii si a consemnarii gandurilor si parerilor
noastre referitoare la respectivele activitati”. Semnatara nu numai concentreaza ceea ce
considerasem eu ca sunt functiile jurnalului, ci retine si ceea ce nu am luat in calcul de la inceput, si
anume capacitatea jurnalului de ,,a conserva” ceea ce s-a intamplat. Nota dominanti a acestui nou
jurnal este cea de reflectie asupra propriei formiri. Am putea vorbi oare de un nou tip de jurnal
didactic? In acelasi timp, am folosit un fel de jurnale ale orei de romand, apoi, in anii urmitori,
altele, adaptate la obiectivele urmarite pe parcursul stagiilor de formare pentru profesori.

Revin asupra Intrebdrii initiale: ,,cite feluri de jurnale didactice existi?” §i constat ci nu am
niciun raspuns, ori eventual ag putea spune: multe. Acelasi lucru si In privinta a ceea ce am putea
numi o ,,poeticd” a jurnalului didactic. Nu cred cd sunt reguli stricte cu privire la forma, la
»calendar” ori la locul pe care ar urma si-l aibd in cadrul procesului didactic. Cred, totusi, cd, atunci
cand ne-am hotdrit sa apelim la el, s-ar impune o anume regularitate att in utilizare, cat si in
exploatarea lui. Nu este intotdeauna foarte usor si realizezi acest lucru. In schimb, beneficiile in
plan didactic, atat pentru profesor, cat si pentru elev, indreptitesc din plin efortul.
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