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L. - Istoria proiectului, nasterea ideii —

Complexitatea fenomenelor din societatea moderna solicita cunostinte si
capacitati din ce in ce mai variate. Viteza cu care circula informatia, in volum imens,
' inhibd capacitatea receptorului de interpretare in timp util a acesteia. Societatea
Re. i contemporana este caracterizatd prin dinamism, prin innoire continua. Adeseori numita
societate a comunicarii generalizate, ea este prin excelenta o societate educativa, care nu
_ poate fi cunoscuta decat prin interpretari personale, variabile si, In mare masura,
subiective, simbolice.

Trecerea de la cunoasterea ca un ansamblu de cunostinte, informatii, date, la

cunoastere ca un ansamblu de competente (,,a sti sa faci sau sa actionezi”’) determina o
mutare de accent in educatie, de la expunerea ,ex-cathedra” la invatarea prin
experienta/prin practica, de la transmiterea si memorarea de informatii, la formarea de
abilitati, capacitati, competente. Deschiderile

~.majore produse in plan epistemologic, cultural /

; si tehnologic impun frecvente restructurari

adaptive ale fenomenului educational in dubla

sa calitate de factor si consecinta a dezvoltarii ?

societatii. Devenind din ce in ce mai complex

si elaborat, spatiul existentei cotidiene reclama

din partea subiectului uman, angajat in

activitati diverse, solicitante si tot mai putin

rutiniere, abilitati si competente pe care, in

formula sa clasicd, educatia le poate oferi doar

in mica masura.

-
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_ Apare nevoia formdrii unor indivizi capabili, in primul rand, sa analizeze
7 5 situatiile concrete, noi, si sa raspunda adecvat, utilizand capacitéti de gandire logica, de
f{ﬁak%ezolvare de probleme, de gandire critica, de gandire divergenta etc. Trebuie formate

rinderi de invdtare continud, capacitati de adaptare la noile situatii. Rolul
sorului este de a crea situatii de invatare in cadrul carora elevul isi constientizeaza
fersurile de invitare si rezultatele si isi perfectioneazi continuu activititile de
atare; aceste,abilititi se educi, se invatd, se exerseazi. Invitamantul modern este
centrat pe capati

pr

ii, capacitatile cognitive, comportamentul, atitudinile se dezvolta
il unor cunostinte de baza bine consolidate.
b
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autoreflexivitatea, supunerea continua a anumitor teme ale pedagogiei, reinterpretarii,
reevaluarii si revizuirii. La nivelul clasei s-a rasturnat raportul putere-cunoastere din
relatia profesor-elev, ca urmare a pierderii privilegiului informational si al sursei unice
si au fost promovate interactiunile dintre toti participantii-la procesul educational. Este
necesara abordarea din perspective noi, variate, reinterpretarea si reconsiderarea
constructiilor teoretice, a ideilor. Sunt revalorizate diferentele locale, interpretarile
alternative si perspectivele multiple.

Ca raspuns la dinamismul social, pedagogia postmodernda propune

s

=

Scoala, cat si indivizii, trebuie sa raspunda la intrebari referitoare la relevanta
studiilor pentru propria dezvoltare personald si pentru rolul de viitor cetatean, precum
si despre modalitatile concrete de utilizare a cunostintelor la iegirea din sistem. Sunt
jff‘m movate alternativele motodologice/educationale, invatarea prin cooperare, metodele

i

interactive de grup, dialogul si democratia, care cultiva toleranta fata de o diversitate de

iddly triiri, sentimente, opinii, interpretari, favorizand procesele de negociere si
k e ’ S i S ;

licare. Asistdm la umanizarea tehnologiei, la promovarea valorilor noi, diversificarea

(Blaga Alexandra, cls. a XII-a C si prof. Paula Mihai)
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i DESPRE TELE-CITY sau ,,cum sa privesti orasul, sa-1 descifrezi, s nié;& : F
;ﬁ sa inveti...” .

Proiectul cultural ,Tele-City” a oferit noud, elevilor, profesorilor si
profesionistilor implicati, prilejul exersarii unui cumul de valente educative din zona
nonformald, care vin in completarea altor forme de educatie, prin integrarea eficienta a
artelor si a tehnologiei, intr-un demers conotativ, cel al performance-ului, ca
interactiune, invatare bazata pe proiect, lucru in echipa, peer education, invatare
experientiald, dezvoltarea inteligentei emotionale.

Prin formula sa inedita, proiectul a generat o relatie educationala vazuta ca o
interactiune cu o dimensiune simbolica si interpretativi dominant, o relatie in care
profesorul, artistul si elevii sunt ,,constructori” de sensuri si semnificatii si care
genereaza si se bazeaza pe o puternica investitie cognitiva si afectiva.

! Proiectul a creat oportunitati pentru realizarea unor conexiuni intre cunostintele
}f!“” “‘E;igvﬁ‘gate in scoald si cele pe care le-am dobandit pe cai nonformale, intelegand, astfel,

Militatea lor; ne-a permis dezvoltarea autonomiei, autoconducerea echipelor formate,

ly ;!

culfivarea motivatiei intrinsece si a placerii de a invata; a solicitat negocierea rolurilor si
‘ xaf* ¢gulilor ,jocului didactic”, evitarea etichetarilor si a ierarhizarilor, activarea
e aginatiei, a cgeativitatii, realizarea de microproiecte culturale.
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Mutarea atentiei de pe rezultate catre experiente memorabile a dat naétere unti

importanta entuziasmului si a placerii in actul de invatare. Din perspective activitatilor
educative de acest gen, prin expunerea la gesture cultural autentice, cea mai
o semnificativd competenta cheie este cea de sensibilizare si exprimare culturala.

,Tele-City” este un proiect-pilot, care si-a propus sa exploreze ideea de
e, ,,performance telematic participativ’ intr-un context educational, implicand direct 110
b elevi de liceu din scoli de prestigiu din Buziu, Iasi, Braila si Brasov. Coordonati de o
" echipa de artisti si profesori, elevii au realizat 40 de performance-uri telematice
participative cu o durata de 15-30 de min. pornind de la spatii cu valoare culturala si
personald din orasele lor. Aceasti varianti-pilot a redat elemente cheie ale performance-
ului telematic, precum si ale unui posibil model de educatie inetrdiscplinara.
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Consider cd ,,Tele-City” a deschis o bresa in cotidian, prin intermediul careia noi,

evii, am putut privi diferit orasul nostru sau un oras strain, tehnologia, arta si chiar
tule 1nterumane V01 analiza in contlnuare metodele de lucru f01051te in cadrul

,,pedagogul ight

lamurim ce inse;

;

proces educative implicat, dinamic si, cel mai important, distractiv, care valorizeazas,,
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: A. Performance-ul telematic participativ, explicat de elevi

Cuvantul ,,telematic”’ a fost definit prima oara de Simon Nora si Alan Minc
(1978) si in present descrie, in sens larg, comunicatiile mediate digital in contextual
accesului la retele prin dispositive precum telefoane, computer, Internet, si alte sisteme
de procsare a datelor. (Bay-Cheng 2010:99)

Arta telematica se desfasoara in cel putin doua spatii simultan, conectate in timp
real printr-o retea tehnologica, de obicei prin video-conferencing pe Internet, astfel
incat persoanele dintr-un spatiu vid ce se petrece in celilalt spatiu. In cazul ,,Tele-City”,
spatiul 1 era orasul elevilor-ghizi (performerii), care mergeau pe strada sau in interiorul
diverselor cladiri si isi prezentau traseul prin smarthpone si o pereche de casti cu
microfon. Spatiul 2 era o salda din interiorul scolii partenere, unde performance-ul era
vizionat in timp real de un public de elevi, pe un ecran cu plasma sau proiectat pe
perete. Cele doua spatii erau conectate prin Hangouts On Air, o optiune Google care iti
permite sd creezi o video-conferintd si sa o difuzezi in timp real pe YouTube.

e Conversatla video se stocheazd automat pe YouTube, ceea ce permite vizionarea ei
ﬁ" u;Iterloara Link-urile catre performance-uri au fost distribuite pe Facebook, astfel incat
acq,g«tea au putut fi urmarite in direct din orice spatiu (spatiul 3, care include un numar
; 1tat de spatu distincte). Au existat, prin urmare, doua tipuri de public: cel format
eu din orasul partener, care aveau posibilitatea sa comuinice direct cu
performeru oﬁy nsiunea participativad), si publicul online, care nu puteau interactiona
cu performer@, ~puteau sa comenteze 1n scris pe YouTube sau Facebook.

L-f,oanei Elenea Diana, cls. a XII-a C si Marina Hanganu, regizor)
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Cuvantul ,,performance” este folosit in limba engleza pentru a descrie, in sen)sh""ii

larg, reprezentantii de teatru, spectacole de cire, concerte, ceremonii religioase (nunti, |

etc.), evenimente sportive, etc.. Cu alte cuvinte, orice activitate in care participantii se ;

impart in actanti si privitori (cu posibilitatea alternarii rolurilor) poate fi numita

performance, dar asta nu inseamnd cd orice performance e artd, deoarece arta

presupune intentionalitate, dorinta de a inrdma o actiune ca arta. Restrangand, deci,

termenul la sfera artisticd, ,,performance”-ul acoperi si forme de arta situate la granita

dintre teatru si alte domenii (trasatura numita interdisciplinaritate), de obicei reunite

sub denumirea de ,,performance art”. Orice actor este un performer, dar nu orice

performer este actor, pentru ca performerul nu reprezinta in mod necesar un personaj ‘

fictionalizat. Performerul din performance art este el insusi, sau mai exact se joaca pe el

insusi, iar actiunea pe care o face este reala, spre deosebire de actor, care isi creeaza o

viata imaginara pe scend in pielea personajului (Pavis 1998: 261-162). ,,Tele-City” se

incadreaza in performance art, deoarece presupune o actiune artistica ce se desfasoara

in timp, dar care nu este incadratd intr-o matrice fictiva — in ,,Tele-City”, situatia
performativd a fost traseul real prin spatiul urban (deci nu reprezentat pe scena),

. 'prezentat de grupuri de elevi care interactionau prin Internet cu elevi dintr-un alt oras,

fiind ei insisi in situatia data.

(Luchian Vlad, cls. a XII-a C st Marina Hanganu, regizor)




| Prima siptimand a fost destinati credrii performance-urilor, iar cea de a doua =~

. prezentarii lor. Au lucrat totdeauna in mod interactiv cu noi: de pilda, ne-au limurit ce

e inseamna ,,performance” apeland la parerile noastre despre teatru. Ne-au oferit, de x
" asemenea, exemple concrete de telematica. A fost incurajata din start munca in echipa,

generand toti material despre fiecare obiectiv de pe traseu, lecturind informatii din

diverse surse. Acest fapt a contribuit la consolidarea spiritului de echipa si la asumarea

unei responsabilitati colective pentru performance (lucru valabil pentru majoritatea

P echipelor), dar si la introducerea in scenariu a unor secvente de dialog cu ceilalti colegi.

- ,,Comunicarea cu ceilalti” (45,2%) si ,,abilitatile de lucru in echipa” (40.2%) au fost

e primele trei calitati pe care proiectul le-a dezvoltat, conform chestionarului nostru.

#. ~ de orase: Buzdu-Iasi si Brasov-Brdila. Procesul de lucru a fost similar in fiecare oragu;,
!-l
X

(Ardeleanu Alice, cls. a XII-a C si Marina Hanganu, regizor)
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"5 B. Workshop-ul s-a axat pe metode de devising pornind de la spatiu, menite
0 duca la crearea scenariului si la prezentarea sa prin intermediul smartphone-ului.
He oprlm putin asupra metodelor principale: constientizarea spatiului, elementele de
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Constientizarea spatiului
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Dupa ce ne-am impartit in zece echipe de cate 2-4 persoane si dupa stabilirea &% "

traseelor (fiecare elev din grup avea de prezentat un obiectiv), am luat contact cu spatiile |
in diferite moduri: de la dicteul automat (adica ,,scrie ce iti vine in minte” stand in ;
spatiu), pana la analiza structurata a spatiului (identificarea elementelor vizuale,

olfactive, auditive). Scopul acestor teme de lucru era sd ne facd atenti la spatiul

inconjurator si la noi insisi in spatiu, indemnandu-ne sa percepem clipa prezentata in

deplinatatea ei subiectiva. Exercitiile de pe teren au fost in permanentd documentate

vizual si in scris si s-au desfasurat in paralel cu adunarea informatiilor istorice si

culturale despre spatiile respective. Incircam zilnic ceea ce lucrau pe un Google Drive

comun, pe care coordonatorii il verificau, apoi ne dadeau feedback fie pe Facebook, fie

fata in fata, a doua zi.

Aproape toti s-au straduit sa analizeze vizual obiectivul lor — desigur, nu toti se

rimd la fel de clar si nu toti au acelasi simt estetic, asa ca analizele nu s-au regasit in
' ¢ scenariile finale. Cu toate acestea, analiza vizuald ne-a ajutat si ne orientdm in
re. in plus toti elevii au avut ocazia sé i§i antreneze spiritul de observatie' atﬁt

cons1dera ca proiectul le-a antrenat spiritul de observatie — cea mai

votaté calitatelit g hestlonar

e % (Tanase Radu, cls. a XII-a C si Marina Hanganu, regizor)

1°
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C. Elemente de filmare
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,,Decupajul regizoral” (adicd
ce filmam si in ce moment) ne-a
fost . dezvaluit in linii mari
concomitent cu scrierea
scenariului. Spre exemplu, in
primele doua zile de lucru, am
primit ca sarcinad sa documentam
vizual spatiul fotografiind elemente
atractive pentru el. Unele dintre
aceste elemente s-au regasit in
performance-ul  nostru  final.
Atunci cand un elev prezenta,
altcineva din grup trebuia sa preia
responsabilitatea filmarii.

O ora din fiecare workshop a fost dedicata unghiurilor si planurilor de filmare si
explicdrii semnificatiei acestora, dar — desigur — nu eram nevoiti sa respectam pe tot
parcursul performance-ului niste incadraturi predefinite. Nici nu ar fi fost posibil. Ne-au

totusi, de la situatiile

prevazute in scenariu.
Mai degraba,
scenariul a fost creat
din start ca o
structura deschisa
care sd  permita
improvizatia
exformerilor s
participarea

si informatiile -

indemnat sa fim spontani in performance, de la filmare si pana la text, fara a devia,
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D. Scenariul - ,,personal” sau ,,cultural”?

S-a dorit ca scenariile noastre sa
includa atat informatii de context
cultural, cat si observatii proprii si
povesti personale referitoare la spatiul
ales. Scopul era sa provocam un dialog
intre experienta noastra personalad si
informatia inerenta spatiului (istorie si
stil arhitectural), ajutandu-ne astfel sa
contextualizam obiectivul ales si apoi sa
il recontextualizam. prin intermediul
memoriei afective (amintiri) si al
constientizarii subiective a spatiului.
Acest echilibru a fost atins, in unele
cazuri, in timp ce in altele balanta s-a
inclinat intr-o parte sau alta, in functie

|
i

[

r-tllﬁﬁ!

disponibile/accesate. De asemenea,
coordonatorii s-au documentat aldturi
de noi, furnizandu-ne informatii si
verificand pe cat posibil acuratetea lor.

Toate aceste scenarii le-am
inclus intr-un volum antologic.

(Raileanu Andrei, cls. a XII-a C si Marina Hanganu, regizor)
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" Privind retrospectiv, s-a
1* identificat in acest proiect un domeniu
de interes, din perspectiva didactica,
e deoarece presupune o explorare a
spatiilor reprezentative pentru
literatura si, implicit, pentru cultura
; romana, ceea ce confera autenticitate si
o permanentizare in constiinta elevilor,
a valorilor identificate, scotand opera
literara de sub semnul unei sume de
carti dintr-o bibliografie obligatorie care
contine, in primul rand, titlurile
scriitorilor considerati, limitativ,
canonici (dupa criterii normative care
trebuie sa fie prezentate elevilor). Astfel,
“‘predarea  prin  prisma  valorilor
descoperite in  spatiile culturale
romanesti ar putea avea, ca urmare, o
crestere a motivatiei elevilor pentru
parcurgerea literaturii, avand ca rezultat si o reflectie asupra conditiei umane. Nu poate
fi acesta un criteriu pentru selectarea textelor, deoarece trebuie sa existe o unitate de
viziune, intrucat studiul literaturii este finalizat printr-un examen national,
bacalaureatul, insa, poate da sens formarii competentelor culturale sau de comunicare,
intelegerii notiunilor de valoare estetica si culturala valorificand experimental

potentialul unor spatii reprezentative (muzee, case memoriale, biblioteci).

(Bibire Raluca Florina, cls. a XII-a C si prof. Cobzaru Mihaela)

Acest proiect a necesitat multa disponibilitate din partea noastard, a elevilor,
profesorilor, reprezentantilor patrimoniului cultural local/national si, nu in ultimul
rand, folosirea tehnologiei moderne pentru schimbul de informatii.

_ssiidare a realitdtii si de cunoastere aprofundata a diverselor spatii urbane cu potential

“ cultural. Dupait

M 4

cultural ce .;-:;1

informationabatitent:
ik

cazul g
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lectura, cunoastere si corelare a informatiei atat din perspectiva sincroniéé, cAtiSL
diacronica. Sunt cunoscute obiectivele culturale din Iasi (Muzeul Literaturii Roméné;,;:;
Muzeul Tiparului, Muzeul Teatrului, Muzeul Mihai Eminescu, Muzeul Mihail
Kogélniceanu, Casa Dosoftei, Casa Memoriala “Mihail Sadoveanu”, Casa Memoriala
“Ton Creanga”, Casa Memoriala “George Toparceanu”, Casa Memoriala “Nicu Gane”, ;
Casa Memoriala “Otilia Cazimir”, Complexul Muzeal National Moldova, Casa Memoriala

“Costache Negruzzi”, Galeriile Pod-Pogor) si cele din Brasov (Muzeul Prima Scoald
Romaneasca, Muzeul “Casa Muresenilor”, Muzeul Etnografic, Muzeul Cetatii Brasov,

Muzeul de Arta, Muzeul “Casa Gheorghe Baritiu”, Biserica Sfantul Nicolae).

(Raducea-Marin Ioana, cls. a XII-a C si prof. Cobzaru Mihaela)
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Proiectul propriu-zis s-a desfasurat in doua etape de cate doua saptamani, in
fiecare etapa fiind implicate, simultan, doua orase diferite din Romania (Buzau-Iasi,
Brasov-Braila). Performance-urile au constat in tururi ghidate prin fiecare dintre cele
doua orase, realizate de elevii dintr-un oras pentru elevii din celdlalt oras prin video-
conferencing pe smartphone-uri cu Internet mobil. Tururile au avut in vedere
valorificarea unor obiective culturale din cele doua orase (muzee, parcuri, monumente
etc.), trecute prin experienta documentara, experimantala a elevilor. Fiecare
performance a luat forma unei discutii mediate de tehnologie, a unui schimb de
impresii, povesti, cu valoare estetica si documentara, si de imagini filmate si transmise
prin video-conferencing, in timp ce unii elevi au mers prin orasul lor, iar ceilalti i-au
insotit virtual,
desi, fizic, se aflau
intr-o sala de clasa
dintr-un alt oras.
Toate
performance-urile

e~

7

au fost transmise N~
. direct e '
il p A
—

-
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< :
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Tﬁtprnet, putand fi
izi@nate de

(Lupu Adelina, cls. a XII-a C si prof. Cobzaru Mihaela)

14
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Colaborarea cu o echipd artistica, formata din doi reprezentanti ai teatru‘v%
Mariana Hanganu si Ion Mircioaga, a sustinut perspectiva estetica si documentara, de ag;:
care s-a pornit dupa identificarea spatiilor cu potential cultural, printr-o deschidere
catre dramatizarea momentelor.

Obiectivele educative au vizat incurajarea folosirii creative a tehnologiei de catre
adolescenti, dar si de catre profesori, video-conferencing-ul putand fi instrument
pedagogic, si cresterea nivelului de constientizare a valorii estetice, istorice, sociale a
diverselor spatii urbane din Romania. Cele cultural-artistice au implicat explorarea
practica a conceptului de performance telematic participativ de catre artistii emergenti
in dialog cu artistii experimentati si dezvoltarea unui public tanar, interesat de arta
experimentald, prin intermediul Internetului. De asemenea, au presupus identificarea
si cunoasterea spatiilor culturale ale orasului si recontextualizarea prin intermediul
memoriei afective a obiectivului cultural, accesarea unui palier esential din
actualitatea culturala, dar si formarea unei constiinte a apartenentei la un fond
national cultural.

FTele:City lasi - EchipaiBoyal Bl alal ”r")\
(Machiu Alexandru, WV . ‘\"’, z\r-,'

cls. a XII-a C si prof.

carerinces I 4%//«»3}

)
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Redarea informatiei intr-o maniera proprie, dezvoltarea abilitatilor Wide,
comunicare si interrelationare, realizarea unei demarcatii intre realitate si fic‘giuné;,;:;
formarea unor deprinderi de invatare continua si capacitatea de adaptare la noi
situatii, punerea intr-un context situational concret, nou, in vederea utilizarii gandirii
logice, critice si divergente in rezolvarea unor probleme si iesirea din tiparele obisnuite
ale comunicarii sunt doar cateva dintre competentele specifice ale obiectului de studiu.

Am avut ocazia sd interactionam, pe rand, cu performerii din celalalt oras, aflati
_teren, punand intrebdri despre spatiile prezentate si oferind, la randul lor, alte
ekspective determinate de experienta lor de lecturd. Fiecare performance a constat

(Ciobanu Andra, cls. a XII-a C si prof. Cobzaru Mihaela)

16
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e © In urma procesului de creare si prezentare a performance-urllorng%

: in care traiesc si despre orasul partener, despre valorile culturale si, in particular, despre
| cele ale literaturii romane, am explorat noi forme de comunicare interpersonal si de
invatare creativa, prin joc, folosinb tehnologia digitald. Participarea publicului de elevi
la performance-uri a constat intr-un schimb de idei, povesti, comunicari specializate,
dar si de sentimente cu elevii care performeazd. Prin promovarea implicirii directe a
publicului in performance, acestuia i se ofera rolul de co-autor al materialului
informational transmis. Dimensiunea interactiva a acestei experiente artistice de
cunoastere activa declanseaza sentimental de prezentd autentica a participantilor, ceea
ce poate determina o schimbare de atitudine in perceptia fenomenului literar.

mesmEsamONE L

coemqmuomenm

Putem considera ca lansarea volumului a avut loc prin inceperea
filmarilor live. La finalul performance-urilor, elevii participanti (atat cei care au creat
performance-urile, cat si spectatorii lor) si profesorii coordonatori au completat doua

i “ehestionare: unul despre latura artistici a proiectului, iar celalalt despre latura sa
f pédagoglca Acestea sunt, de asemenea, disponibile online pentru publicul care va

A #f«?‘ ri performance-urile pe Internet. Pe baza chestionarelor, s-a urmarit care a fost
MY
5%{_} ctul artistic si educativ al proiectului si care ar fi posibilele aplicatii viitoare ale

5 “EEsAdeo-conferen _'hg—ului in sala de clasa si in artele performative din perspectiva elevilor,
e pubhculul online.

;L
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Proiectul ,Tele-City” ne-a condus la constientizarea potentialului artistici§i
pedagogic inovator al Internetului si al tehnologiei mobile, a valorii culturale, literare'éi,;:;
estetice a diverselor spatii urbane din Roméania, precum si a importantei mediului de
viata pentru constructia identitatii, cu precadere in cazul adolescentilor. Au fost puse in
evidenta noi directii de cercetare cu privire la participarea telematica a publicului si la ;
folosirea video-conferencing-ului in educatie. Colaborarea cu o echipa artistica a facut

e posibild abordarea dintr-o alti perspectivd, experimentald si autentici, a valorilor

i cultulare din concretetea imediata.

(Miler Robert-Stefan, cls. a XII-a C)

Participarea publicului este definitd de Gareth White ca implicarea membrilor
publicului in actiunea artistica, acestia putand sa o influenteze direct (White 2013:4).
Tot White introduce denumirea de ,,autor procedural”, care se refera la creatorul
structurii deschise ce permite participarea publicului. Autorul procedural concepe si
invitatia care ii dd de inteles publicului ca poate sd actioneze in cadrul unui ,,orizont de
participate” pre-definit, orizont ce cuprinde limitele si posibilititile de actiune oferite
publicului in cadrul performance-ului (White 2014:55-62). Cu toate acestea, orizontul
este doar partial definit de autorul procedural, pentru ca publicul isi remodeleaza

opriul orizont in functie de (pre)dispozitile personale, de modul in care interpreteaza
formance-ul, de starea emotionald si de atmosfera performance-ului — numite

18
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2 IV. - INREGISTRAREA REFLECTIILOR -

,,Din punctul meu de vedere, participarea la proiectul ,,Tele-City" a reprezentat o
modalitate noua, cu totul originala de a-i cunoaste mai bine pe colegii mei, de a-i vedea
intr-un alt spatiu diferit de cel al orelor de curs. Trasaturi precum rabdarea si interesul
manifestat pentru a implini scopul acestui proiect, spiritul ludic si pozitivist au fost
conturate magistral. Atmosfera de incredere, de voiosie s-a simtit in modul in care s-a
abordat tematica, astfel ca povestile noastre au produs o ruptura spatio-temporala
pentru elevii liceului din Buzau ce au putut pasi intr-un cadru istoric al orasului Iasi.
Cred, de asemenea, cid mi-am format deprinderea de a vorbi in fatd unui auditoriu
pentru ci echipa din care am facut parte m-a determinat sa-mi inving frica de a esua.”

(Lenta Anca Maria, cls. a XII-a C)

,Pe mine experienta ,,Tele-City" m-a facut sa fiu intr-adevar constienta de
multitudinea de obiective turistice din orasul meu prin faptul ca am avut oportunitatea
de a ma documenta asupra istoriei acestora personal, dar si impreuna cu ceilalti colegi.
Pot spune ca acum cunosc mai multe despre obiectivul pe care 1-am prezentat decat
inainte de proiect si cd mi-am adancit cunostintele despre conceptul de performance.
Am avut ocazia de a lucra cu unii dintre colegii mei intr-un mod creativ, utilizandu-ne
toate resursele si petrecand timp de calitate impreuna. Totodata, am descoperit carti,
persoane si locatii noi dintr-un oras despre care nu stiam multe initial. Am interactionat
folosindu-ne de tehnologie si am utilizat-o intr-un scop educativ si creativ. Per total, a
fost o experientad de care imi voi aminti cu drag si ma bucur ca am facut parte din acest

proiect alaturi de toti cei implicati.”
(Harasim Eliza Raema, cls. a XII-a C)

,,Din punctul meu de vedere, proiectul acesta a reprezentat o oportunitate de a
experimenta o noua modalitate de informare. Prin intermediul acestuia am acumulat
informatii noi despre orasele care au fost implicate in proiect, mi-am consolidat
abilitatile de munca in echipa si am avut ocazia de a cunoaste oameni noi. Pentru mine,
proiectul ,, Tele-City" a fost o experienta unicd, care a devenit o amintire frumoasa.”

(Potoroaca Ana-Maria, cls. a XII-a C)

c. M-a ajutat sd imi stapanesc emotiile in momentul in care a trebuit sa fac o

2T N, ,Pentru mine a reprezentat o modalitate de a imi invinge fricd de a vorbi in
' %ﬁ tbli
i preZentare in fata unui public. Intotdeauna am avut o incapacitate de a ma exprima in

(Capatana Mihai, cls. a XII-a C)
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,Din punctul meu de vedere, proiectul Tele-City a reprezentat o éxperi 5
benefici pentru fiecare participant. Am descoperit multe lucruri interesante despr: i
orasul nostru - Iasi si cel al colegilor cu care am realizat acest proiect - Buzau. De
asemenea, prin munci depusa alituri de doamna diriginté, pot spune cd am imbunatatit
comunicarea elev-profesor.” ‘ i

' (Avdei Teodora, cls. a XII-a C)

,Pentru mine proiectul ,Tele-City" a reprezentat dobandirea unei noi i
perspective in ceea ce priveste rolul tehnologiei, in dezvoltarea actului educational. |
Plecand de la posibilititile media din cadrul lucrului pe trasele alese, am descoperit
modalitati prin care aspecte banale, anterior pot capata alta forma. Un alt lucru foarte
important pentru mine a fost descoperirea si redescoperirea propriului oras sub o forma
mult mai plicuti. In timp real, cei din orasele participante au avut ocazia, prin
intermediul dialogului, sa inteleaga mult mai bine aspectele istorice, arhitecturale sau
chiar familiale asupra obiectivului ales.”

(Ifrose Ana-Maria, cls. a XII-a C)

R . [ Experienta in cadrul proiectului m-a ajutat sa imi dezvolt abilitatile de
DER AR . : Rl L d R
B e documentare si comunicare, sa imi diminuez teama de a vorbi in fata unei multimi si sa

e

imi imbogatesc cunostintele despre ceea ce ma incojoara. A fost o experienta inedita pe
care as repeta-o.”
(Cretu Diana-Stefana, cls. a XII-a C)
% |
-
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